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В киностудиях Советской страны насту- 
Фили жаркие дни в прямом и переносном 
емысле слова. Ближайшие недели и мё- 
еяцы решают успех всего производствен- 
ном года. Каждый солнечный день дол- 
жен быть использован в полной мере. На 
натурных площадках киностудий и в экс- 
педициях ккиит напряженная работа. В 
торах Памира и Кавказа, на побережье 
Черного моря, в :раниских степях, на бе- 
регах Волги и (жи, в. различных концах 
нашей необ’ятной родины работают с’емоч- 
ные коллективы. 


Экспедиции этого года вытодно отлича- 

»этся от прежних выездов на натуру. Ови 
лучше организованы, полнее технически 
оснащены. Почти все постановочные ко4- 
мективы в отличие от прежних лет воору- 
жены аппаратурой для синхронных звуко- 
вых семок. Даже на далеком Памире с’е- 
мочная группа фильма «Переход» (Лен- 
фильм) проводит синхронную запись зву- 
ка. А звуковые с’емки на натуре откры- 
вают перед постановииками более широ- 
хие творческие возможности, обеспечивают 
более высокое художественное и техниче- 
ское качество будущих картин. Все слож- 
ное постановочное хозяйство крупнейших 
студий, — начиная от лихтвагенов, тонва- 
тенов и кончая пиротехническими материа- 
ами, — двинуто к местам натурных 
©’емок. Вначительно меньше неполадок в 
бытовом обслуживании летних  экспеди: 
ций. 
„. Однако эти, бесспорно положительные 
факты не мотут служить поводом для са- 
моуспокоения. Еще очень много драгоцен- 
ного летнего времени растрачивается на 
киностудиях впустую. 


Месяцами тянутся бесконечные «согласо- 
вания» и «увязки» второстепенных вопро- 
сов, вое вновь и вновь откладываются 
сроки выезда с’емочных група. В студин 
Ленфильм, например, по различным слу- 
чайным причинам недопустимо задержа- 
лись с'емки картины «Отаница Дальняя». 
Непозволительно задержалась на Мосфиль- 
ме постановка «Закон жизни», требующая 
большого количества летних натурных 
©’емок. Крайнюю неповоротливость прояв- 
ляет аппарат московской студии с окон- 
чательной доработкой сценария «Военная 
тайна». А ведь по этой картине предстоит 
свыше 80 дней летних натурных с’емок! 
Из-за внестудийной нагрузки исполните- 
лей отдельных ролей задерживаются лет- 
ние семки фильма «Поднятая целина». 
Можно было бы привести еще немало 
случаев, когда по причине медлительна- 
сти и слабой оперативности. работников 
студии, неправильного подбора актеров — 


и по многим другим, отнюдь не ‹об’ектив- 
ным» причинам, — ставится под угрозу 
ллан летних с’емок. 


Умение ценить небольшие доли време- 
нЕ — минуты, часы, дни — важная чер- 
та большевистского стиля руководства. К 
сожалению, многие руководители и сред- 
ние командиры кинопроизводства не обла- 
дают этим качеством. Между тем в кине- 
матографии — в большей мере, чем на 
любом другом производстве,—потери вре- 
мени—это и крупные материальные поте- 
ри. Каждый упущенный летний  солнеч- 
ный день—это выброшенные на ветер де- 
сятки тысяч рублей, которые придется 
впоследствии затратить на создание  ис- 
кусственной натуры, на дос’емки в па- 
вильонах и дополнительные экспедиции. 

Мы обязаны извлечь уроки из порочной 
практики прежних лет, когда некоторые 
кинодеятели после безмятежного . летнего 
отдыха принимались приклеивать листья 
х обнаженным древесным ветвям и воссоз- 
давать сложиейшими способами «летний 
пейзаж». Совсем недавно аналогичный 
случай произошел с одной ленинградской 
©’емочной группой, которая после длитель- 
ных проволочек с утверждением сценария 
отправилась «искать снег» на крайний се- 
вер. Подобным явлениям не должно быть 
места в практике советской кинематогра- 


фии. 

Далеко еще не изжиты бюрократические 
извращения в работе киностудий. Слож- 
ная система канцелярской переписки меж- 
ду цехами и отделами приводит к тому, 
что задания с’емочных групп выполняются 
крайне медленно. Слишком мало внимания 
уделяется «мелочам», которые имеют нема- 


ние 
е с’емки 


ловажное значение в экспедиционных ус- 
ловиях. Так, например, студия Мосфильм, 
направляя в экспедицию группу «Ночь 
в сентябре», снабдила ее всей необходимой 
аппаратурой и реквизитом, но не позабо- 
тилась о... фанере и гвоздях. Между тем 
группе надлежало построить на натуре 
несколько декораций. Ясно, что подобные 
«мелкие» упущения отрицательно сказы- 
ваются на экспедиционной работе. 


Большего внимания требует выбор 
маршрутов экопедиций. Некоторые кино- 
работники все еще страдают пристрасткем 
К дальним «путешествиям», никак не оп- 
равданным ни с художественной, ни с 
производственной точки зрения. Поиски 
мест натурных с’емок, как правило, ведут- 
ся наугад и их исход часто определяется 
случайными обстоятельствами. Под предло- 
том  «неповторимостк местной натуры» 
иные с’емочные группы едут. в отдален- 
ные уголки страны, хотя нисколько не 
худшие (и вполие отвечающие режиссер- 
скому замыслу) природные условия мож- 
но было бы найти гораздо ближе к сту- 
дин. Эти дальние поездки ‘нызывают из- 
лишние затраты, затрудняют связь сту- 
дии с экопедицией, порождают  бесконт- 
рольность семочной труппы со всеми вы- 
текающими отсюда. последствиями, 


Было бы, разумеется, неправильно во- 
обще ликвидировать практику дальних 
экопедиций. И не только потому, что юж- 
ные маршруты обеспечивают  с’емочным 
группам большее количество солнечных 
дней. Дело еще в том, что. наша художе- 
ственная кинематография обязана отразить 
в своих произведениях внешний облик 
нашей страны, показать ее бесчисленные 
природные богатства. Но при всем этом 
следует подумать с более широком при- 
менении ближних экспедиций—в тех слу- 
чаях, когда это не вредит художествен- 
нему качеству картин. В этой связи з8- 
служивает упоминания опыт студки Лен- 
фильм, которая проводит большое количе- 
ство натурных с’емок вблизи Ленинграда 
(Красное Село, ара, Толмачево, Бе- 
лоостров и т. д.). Нет сомнения, что и 
другие студии мотли бы шире использо- 
вать натурные возможности своих райо- 
нов, 


В период экспедиционных с’емок 009- 
бое значение приобретает партийно-поли- 
тическая работа в постановочных  груп- 
пах. Не приходится доказывать, что от 
глубины и серьезности этой работы в ог- 

мной мере зависит усцех экепедиции. 

ежду тем некоторые недальновидные ки- 
ноработники, в том числе и коммунисты, 
пробовали ставить под сомнение необ. 
ходимость политико-воотитательной работы 
в экопедиции. «Наша задача, — говорили 
они, — ловить солнечные дни, & не зани- 
маться общественными делами». Нужно ли 
доказывать несостоятельность и вредность 
подобных ‘рассуждений? 

Опыт показал, что только та экспеди- 
ция, где политико-воопитательная работа 
на высоте, где широко развернуто социа- 
листическое соревнование — дает высокие 
творческие и производственные результа- 
ы. Мы уже сообщали о прекрасной рабо- 
те с’емочного коллектива «Ночь в сентяб- 
ре (режиссер Б. Барнет, парторг 
Н. Наумов-Страж). По приезде в Донбасс 
труппа провела ряд бесед и встреч с шах- 
терами, установила тесную связь с ме- 
стными общественными организациями, 
широко развернула соревнование и покз- 
зала образцы социалистического труда. 


Партийные организации киностудий 
должны поддерживать тесную связь © 
группами, выехавшими в экспедицию, по- 
могать им в укреплении политико-воспи- 
тательной работы, повседневно контроли- 
ровать их производственную и обществен- 
ную деятельность. 


Летние натурные с’емки должны быть 
проведены в намеченные планами кален- 
дарные сроки и на высоком качественном 
уровне. Никоим образом нельзя допускать 
«хвостов» — перенесения части семок на 
весну и лето будущего года. Необходимо 
быстрее обеспечить выезд на натуру за- 
паздывающих с’емочных групп. 

Нужно тверде помнить, что от’ итогов 
летких с’емок в большой мере зависит 
успех плана кинопроизводства 1939 года, 
второго года третьей сталинской  пяти- 
летки. 


———<<< 


ДОСРОЧНО ВЫПОЛНИЛИ ПОЛУГОДОВОЙ ПЛАН 


% 18 июня коллектив работников нино- 
театра «Красный» в г Сталино (директор 
т. Бондарь) досрочно выполнил полугодо- 
вой план по всем показателям. К концу 
полугодия коллектив обещал дать 20 тыс. 
руб. сверх плана (Урекин, Разоренов), 

% Степанаванское районное отделение 
кинотреста (Армения) 20 кюня закончило 
о оВЕЮ программу. (Геворгизов). 

% Досрочно выполнили полугодовое за- 
дание 16 отделений Союзкинопроката: 
Дагестанское (управляющий т. Абаканов), 
Сталинское (управляющий т. Бояров), Но- 
восибирское (управляющий т. Линецкая), 
Московское (управляющий т. Анисимов), 
Горьковское (управляющий т. Березин), 
Приморское (управляющий т. Рожковская), 
Армянское (управляющий т. Петросьян), 
Североосетинсков (управляющий т Доро- 
феев), Налининское (управляющий т. Со- 
колов), Ростовское-на-Дону (управляющий 
т. Островский), ее: (управляющий 


т. Ильницкий), Пермское (управляющий т. 
Толмачев), Дебальцевское (управляющий 

Диденко), Ивановское (управляющий 
Исаев),. Ленинградское (управляющий 
Поляков) и Смоленское (управляющий 
Берсон). Выполнен полугодовой план 
Всесоюзной конторой Союзкинопрокат. 
*# 15 июня Одесский обпастной трест 
кинофикации выполнил полутодовой план 
по городской киносети. (В. Бапандин), - 

*\ 15 июня ленинградские механические 
мастерские «Киногенератор» выполнили 
полугодовое задание на 100,2 процента. 
(Вовен, Фрумкин). 

% Коллектив рабочих, инженеров, тех- 
ников и служащих Ленинградской копи- 
ровальной фабрики 27 июня выполнил 
полутодовое задание (Женкин, Вопвачева, 
Французов). 

\жКинопленочные фабрики №№ 5 и 6 
досрочно закончили полугодовую програм- 
му 23 и 19 июня (Левинсон). 
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НАГРАЖДЕНИЕ СОВЕТСКИХ КИ СОВЕТСКИХ КИНОФИЛЬМОВ 


Жюри Международной парижской вы- 
ставки присудило преднриятиям и 0рга- 
низациям нашей страны, а также отдель- 
ным работникам, участвовавшим в офор- 
ылении советского павильона, 593 награ 
ды, в том числе — 139 дипломов «Гранд 
при», 62 почетных диплома, 92 золотых 
мелали ист, д. Наградами отмечены 20 
советоких фильмов. 

Картина «Петр [»› получила особый ди- 
плом, как один из четырех лучших филь- 
мов мирового производства 1937 года, 

Восьми‘ советским фильмам: «Чапаев», 
«Депутат Балтики», «Мы из Кронштадта», 


«Цирк», «Завоевание 
«Лккующий марш», 
присуждены ди- 


«Последняя ночь», 
Северного полюса, 
«Канал Волта—Москва» 
пломы «Гранд при». 


Картины: «Семеро смелых», «Красная 
площадь», «Материнство» и др. получили 
почетные дипломы. 


Золотыми медалями награждены филь- 
мы: «Бесприданница» и «Юность поэта». 
Серебрянными медалями — «Стахановское 
движение», «Рабочий город в Донбассе», 
«Детский лагерь «Артек», «Великий ‘уче- 
ный Мичурин». 
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СОВЕТСКИЕ ФИЛЬМЫ 
ЗА РУБЕЖОМ 


Из года в тод растет за рубежом ин- 
терес к советским фильмам. 


С огромным успехом демонстрируется 
на экранах США и Канады картина 
«Александр Невский». Недавно этот фильм 
был показан в «Белом доме» для прези- 
дента США. Фильм получил высокую 
оценку Рузвельта. 06 огромном успехе 
фильма «Александр Невский» в Америке 
свидетельствует тот факт, что «Школь- 
кый комитет». (общественная организация 
родителей и учителей в США) рекомендо- 
вал эту картину для показа школьни“ 
кам. 

Американская и канадская печать да- 
ет блестящие отзывы о фильме «Алек- 
сандр Невский», особенно отмечая значе- 
ние этой картины для борьбы с фашиз- 
мом. 

«Слова Невского звучат предостереже- 
нием фашистской Германии», — пишет 
рецензент чикагокого журнала «Ляйф». 

Канадская газета «Канадиен° Мувинт 
Пикчер Дайжест» так отзывается о филь- 
ме: «Александр Невский» является атакой 
ва фашизм, и поэтому мы, ненавидящие 
гитлеризм — общего врага демократии, — 
стоим за этот фильм. 

С неизменным успехом продолжают де- 
монстрироваться в Америке советские аи- 
тифашистские фильмы «Профессор Мам- 
лок» и «Болотные солдаты». «Болотные 
солдаты» дали рекордные сборы в нью. 
йоркском кинотеатре ‹Уолдорф», где эта 
картина показывалась в течение несколь- 
ких недель. 

Департамент народного образования 
Мексики отдал распоряжение показать 
фильм «Профессор Мамлок» всем школь- 
никам страны. Для того чтобы возможно 
большее количество молодежи могло про- 
смотреть эту картину, цены на билеты 
были снижены до двух центов, 

В мае и июне в США и Канаде со- 
стоялись премьеры советских фильмов 
«Ленин в 1918 году», «Выборгская сторо. 
на» и «Семья Оппентейм». Газета  «Ге- 
ральд трибюн» подчеркивает, что кино- 
фильм «Ленин в 1918 году» является 
блестящим достижением советской ки- 
нематографии. «Дейли ньюс», «Нью-Йорк 
таймс» и другие газеты также дают вы- 
сокую оценку кинофильму. 

С нетерпением ждут появления каждо- 
го нового советского фильма трудящиеся 
героического Китая, 

Блестящий прием был оказан фильму 
«Соловей-соловушко» в Чунцине. Фильм 
одновременно демонстрировался в двух 
кинотеатрах города. Зрительные залы 060- 
их кинотеатров были переполнены. За 
несколько дней картину просмотрело свы- 
ше 20 тысяч зрителей. 

В странах Западной Европы в послед- 
ние месяцы были показаны картины «Ле- 
нин в Октябре», «Соловей-соловушко», 
«Победа», обе серии «Петра 1, «Алек- 
сандр Невский», «Гайчи», «В людях», 
«Морской пост» и др. р 

Кинопередвижка  МЛитовской — рабочей 
палаты, демонстрирующая советские филь- 
мы, посетила недавно 10 пунктов реопуб- 
лики. Сеансы проводились в санаториях, 
воинских частях, в рабочих клубах. За 
20 дней фильмы «На Северном полюсе», 
«Парк культуры в Москве» и «Школа 
талантов» просмотрели’ около Б тысяз че- 
ловек. 

В мае в рижском кинотеатре «Палла- 
диум» начал демонстрироваться фильм 
«На границе». С первого же дня фильм 
пользовалея исключительным — успехом. 
Сцены, в которых разоблачаются дивер- 
санты и терпят поражение японские аг- 
рессоры, вызывали дружные аплодисмен- 
ты всего зала. За первые 4 дня картин 
просмотрело более 13 тысяч человек. 


самом большом. кинотеатре Рити небыло | 


ни одного свободного мебта; значительная 
часть зрителей брала входные билеты и 
смотрела картину стоя. 

Такой успех советского фильма не на 
шутку встревожил латвийскую цензуру. 
На третий день демонстрации из фильма 
были вырезаны некоторые сцены; адми- 
нистрации кинотеатра было предложено 
«не допускать аплодисментов во время ки- 
носеансов». 

Фашистские элементы всячески стара- 
ются сорвать демонстрацию советских 
фильмов. Характерный случай произошел 
в нью-йоркском кинотеатре «Тэлийа», где 
показывалась картина «Болотные солда- 
ты». Во время сеанса в зрительном зале 
взорвались слезоточивые бомбы. Многие 
зрители, среди которых были женщины и 
дети, получили ожоги рук и глаз. Не 
подлежит сомнению, что взрыв-дело рук 
фашистских диверсантов. 

Однако ни свирепые меры цензуры, ни 
бандитские выхолки фашистских агентов 
не могут остановить победного шествия 
советских фильмов по экранам мира. 


из фипьма «Мужество» Ая ния, ‚ДИН "Алексий А — арт. 
орденоносец Олег Жаков; молодая петчи ца Файзи — арт. Т, Ногаева, Режиссер 
М. Калатозов, оператор В. Левитин 


Навстречу 


Всесоюзной 


сельскохозяйственной выставке 


Московская студия кинохроники выпу- 
стила документальный фильм «Навстречу 
Всесоюзной сельскохозяйственной выстав. 
ке». 

В фильм вошли кадоы, показывающие 
строительство . павильснов механизации, 
павильона Украинской ССР, павильонов 
«Москва», «Зерно», «Сибирь» и многих 
других. 

Операторы студии засняли вамечатель- 
ный ковер «Дружба народов СССР», с0- 
тканный лучшими ковровщицами Турк- 


меннии. 
К оформлению выставки привлечено 
две тысячи художников, скульпторов, 


архитекторов и конструкторов. На экране 
показаны заслуженный деятель искусств 
орденоносец т. Федоровский, оформляю- 
щий павильон «Северный Кавказ и 
Крым», скульптор т. Баландин за рабо- 
той над статуей Чкалова Заснята ма- 


стерская скульпторов тт Будалова и 
Стрехавина; здесь идет работа над 
скульптурой-эмблемой — «Комбайнер и 
колхозница», которая будет украшать 


вход на выставку. 

Фильм показывает многочисленные экс- 
понаты, прибывающие ежедневно на вы- 
ставку со всех концов страны. 

На пленке запечатлены оранжерея 
выставки, в которой круглый год зреют 
плоды солнечного советского юта› Мичу- 
ринский сад с цветущими  плодовыми 


деревьями, площадка,  отведенная 
отдыха посетителей, и т. д. 
Режиссер фильма Г. Кумяльский. С’ем- 


длЯ 


ки проводили операторы — орденоносец 
Е. Ефимов и И. Толчан. 
*% 
Экспедиция Ростовской студии кино- 
хроники снимает киноочерк о колхо36- 


миллионере «Красный Октябрь» Темрюк- 
ского района, Коаснодарского края. 

Этот колхоз — участник Всесоюзной 
сельскохозяйственной выставки. Фильм 
покажет успехи артели, ‘зажиточную и 
культурную жизнь колхозников. 


* 


Московская студия кинохроники закон- 
чила работу над документальными филь- 
мами, которые будут демонстрироваться в 
Главном павильоне Всесоюзной сельскохо- 
зяйственной выставки. 

В фильм «Непобедимая» вошли доку- 
ментальные киноматериалы о военной 
присяге, кадры семок первомайского па- 
рада на Красной площади и тактических 
учений Красной Армии. 

Сеть новых школ в колхозах, колхоз- 
ную интеллигенцию и молодежь показы- 
вает фильм «В колхозах все учатся». “ 

Фильм «Колхозная жизнь» построен на 
материалах, ярко иллюстрирующих огром- 
и культурный рост социалистической де- 
ревни. 


АЛЛЕЯ ОРДЕНОНОСНЫХ 
ПРЕДПРИЯТИЙ 


На Веесоюзной — сельскохоаяйственной 
выставке устраивается большая аллея 
предприятий Советской страны,  награж- 
денных орденами Союза. ССР. 

Орденоносной студин Ленфильм отведе- 
во место в этой аллее. Будет установлен 


большой трехсторонний этенд”НЯ котором` 


расположатся диаграммы, фото к другие 
материалы, характеризующие рост и раз- 
витие студии за годы сталинских пятиле- 
ток. Здесь же будут выставлены кадры 
из фильмов, выпущенных студией, порт- 
реты лучших стахановцев и творческих 
работников-орденоносцев. 


КИНОФИКАЦИЯ ГЛАВНОГО 
ПАВИЛЬОНА 


В валах Главного павильона Всесоюзной 
сельскохозяйственной выставки  установ- 
лены пять узкопленочных проекционных 
аппаратов, которые при дневном свете 
будут демонстрировать  короткометраж- 
ные документальные фильмы. 

Здесь впервые будут применены скон- 
струированные инженером т. Вернштей- 
ном (НИКФИ) так называемые «кассеты 
для непрерывной проекции». Это изобре- 
тение позволит многократно показывать 
один и тот же фильм без затраты вре- 
мени на перемотку и зарядку. 


——[—-|ы_- 


КИНОЖУРНАЛ О КИРГИЗСКОМ ИСКУССТВЕ 


Московская студия кинохроники выпу- | 


скает в ближайшие дни киножурнал 
«Советское искусство» № 6, посвященный 
декаде киргизского искусства в Москве. 

В киножурнал вошли отрывки из опе- 


ры «Айчурек» («Лунная красавица») В 
постановке Киргизского ордена Ленина 
Государственного музыкального театра. 


Засняты сцены: «в саду Ахунхана» © 
участием заслуженных артисток Киргиз- 
ской ССР орденоносцев Сайры Киизбаевой 
и Анвар Куттубаевой и «в юрте Семетея» 
с участием народного артиста СССР орде- 
ноносца Абдылас Малдыбаева. 


Зритель увидит на экране выступление 
заслуженного артиста Киргизской ССР 
орленоносца Муса БВаетова, исполняюще- 
то народную песню «Эсимде» («Помню...») 
и танец «Кииз» («Кошма») в исполнений 
балетного ансамбля Киргизского ордена 


Ленина Государственного музыкального 
театра. 
Режиссер киножурнала С. Бубрик. 


С’емки проводили операторы А. Брант- 
мани М. Ошурков. ‚Для музыкального 
оформления журнала использована музн- 
кз опер ‹«Айчурек» и «Алтын-кыз». 


КИНО В КРАСНОЙ АРМИИ 


ВЕЧЕРОМ В ЛАГЕРЯХ 


Свыше месяца  Рабоче-Крестьянская 
Красная Армия находится в лагерях. Мно- 
го и упорно работают здесь красноармей- 
цы и командиры. Весело и культурно 
проводят они свой досуг. 

Солнце скрывается за горизонт. На л8- 
терь наползает июньская ночь. Где-то, в 
одной из палаток, заиграл баян. В такт 


‚вопрокышавнности немало 


баяну запел молодой, звонкий тенор: 


..С зота до Урала 

Ты со мной шагала 

Партизанскою тропой! 

И врагов, бывало, 

Падало немало 

Там, где пробирались мы © тобой. 


На противоположном краю лагеря не- 
сколько голосов подхватило слова песни} 


Захватив Манчжурию, обобрав 
Корею, 
Пробуют японцы покорить Китай. 
Стали самураи и наглей и злее. 
Мало им Манчжурии—им Сибирь 
подай. 
Мы хотим жить в мире — но не 
тронь Сибири 
Мы 06 этом прямо говорим: 
Есть у нас снаряды, бьем мы без 
пощады, 
хотите, 
повторим... 


Ну, & есля мало, 


Бойцы и младшие командиры идут к 
латерному экрану. Звукотехник кинотеат- 
ра не заставляет себя ждать. Гаснет ‘свет, 
и на экране появляется терой фильма 
«Человек в футляре» учитель Беликов. 

Кончилея сеанс С шутками и смехом 
бойцы расходятся по палаткам. Труба иг- 
рает отбой Лагерь замер. Бодрствуют 
только дневальные подразделений да на- 
рушают тишину дежурные по конюшням, 
изредка покрикивающие на лошадей. 

Культурно проводят свой отдых курсан- 
ты части, где политработник Лосьев (При- 
ВО). Там три-четыре раза в шестидневку 
бывают киносеансы. Каждый раз в зри- 
тельном зале этой части появляются все 
ноБЫе и новые картины. Бойцы уже ви- 
дели лучшие произведения советской ки- 
нематографии: «Великое зарево» «Человек 
с ружьем», «Ленин в 1918 году», «Петр № 
и др. В этой части командование широко 
использует и военно-учебные кинофильмы. 
С интересом просмотрели бойцы «Теорию 
полета» и «Устройство двигателей». 

Желая улучшить кинообслуживание бой- 
цов, командиров ин политработников, ок- 
ружная прокатная база (СибВО) открыла 
свое отделение в лагерях. Сюда регуляр- 
но поступают все новые кинофильмы. 

Звукокинотехник—воентехник 2 ранга 
тов. Воробьев — прекрасно оборудовал ки- 
ноустановку в летнем помещении Дома 
Красной Армии. Здесь установлены два 
поста ТОМП-4 с блоками КБ и усилитель- 
ной аппаратурой УСУ-9. Зрительный зал 
затемнен. Кроме общелагерной стационар- 
ной установки в. каждой части хорошо ра- 
ботают передвижки. 

В лагере одной из военных академий 
(МВО) оборудована первоклассная  уста- 
новка, бесперебойно снабжаемая новыми 
фильмами. 

Армейские кинотехники и киномехани- 
ки любовно обслуживают свою аудито- 
рию. Аппарятная киномеханика тов. Семе- 
нова (ЛВО) содержится в идеальной чи- 
стоте. Перед каждым сеансом тов. Семе- 
нов внимательно проверяет аппараты, про- 
сматривает фильм, сличает ето с монтаж“ 
ным листом. 

Красная Армия вправе. пред’явить ки- 
существенных 
претензий. 

Одна из них — выпускать больше во- 
енно-учебных кинсфильмов, делать их 
лучше. чем сейчас. 

Другая претензия — мало создается 
фильмов-запевал. Ленинградской  мастер- 
ской «Рекламфильм» в свое время был 
дан заказ на такие фильмы; к началу 
лагерного периода мастерская должна бы- 
ла экранизировать красноармейские песни. 
Но фильмов-песен иет до сих пор. 
ленинградской студии кинохроники, кото- 
рой передано производство этих фильмов, 
лежат фонограммы 24 песен, записанных в 
исполнении Краснознаменного ансамбля 
красноармейской песни и пляски и ан- 
самбля МВО Нельзя ли заставить студию 
серьезней относиться К ее обязательствам? 

Хочется напомнить работникам студии, 
что песня помогала и помогает бойцам не 
только в боях, но и в учебе. В минуты 
отдыха, на походе, по вечерам на лагер- 
ных линейках звенят бодрые и радост“ 
ные песни, с которыми легко учиться, ра» 
ботать и побеждать... 

Н. ПОЛЯКОВ 


Кинематотрафия ДЛЯ детей 


Каким должен быть детский фильм? 
Этот вопрос не нов. Он живо обсуждался 
на протяжении ряда лет. О «специфике» 
детского киноискусства много говорили, 
писали, спорили. И тем не менее до пос- 
леднего времени не были найдены пра- 
вильные пути развития кинематографии 
для детей. 

Некоторые «теоретики» доказывали, что 
надлежит созлавать фильмы только для 
детен дошкольного возраста. Тем самым 
они пытались лишить специального кино- 
обслуживания огромное количество уча- 
щихся — юношей и подростков. На прак- 
тике это означало бы резкое снижение 
роли кино в коммунистическом воспита- 
нии подрастающего поколения. 


Другие утверждали, что студии должны 
выпускать картины только для юношест- 
ва, игнорируя зрителей младших возра’ 
стов, — противоположная крайность, не 
менее вредная 

Нам нужны картины для детей и для 
юношества. Эта, казалось бы, простая и 
самоочевидная истина долгое время оста- 
валась непонятой многими работниками 
детской кинематографии. 


В схоластических спорах вокруг азбуч- 
ных истин был утерян живой смысл с8- 
мого понятия «детский фильм». Огромная 
творческая область, какой является кине- 
матография для детей, была искусственно 
сужена: детским фильмом стали называть 
картину с участием детей. | 

— Фильмы для детей, — и по сей день 
твердят кое-какие работники детского ки- 
но, — это такие произведения, где героя- 
ми являются сами дети. А юношескому 
зрителю позволительно показать и героя 
постарите... 

Нужно ли доказывать вздорность полоб- 
ных  анеклотических рассуждений? Мы 
вспомнили о них лишь потому, что вуль. 
гарные рецепты создания «детских» кар- 
тин, увы, оказали немалое влияние 
на практику студии Союздетфильм. 

Единственная в Советском Союзе спе- 
циальная детская студия пошла факти- 
чески по пути производства кинокартин, 
отнюдь не рассчитанных — по методам 
своего художественного разрешения — на 
юного зрителя. Это были в большинстве 
случаев картины без точного адреса. И 
чтобы оправдать их существование в дет- 
ском кино, к сюжету спешно «пришива- 


лись» персонажи в возрасте от двух до 
двенадцати лет. 

Линия малолетних героев в таких филь 
мах чаще всего бывает необязательной и 
второстепенной. Дети обычно (во имя все 
этой же криво понятой «епецифики») по- 
просту заменяют взрослых персонажей. 
Они действуют несвойственными детям 
методами, говорят на чуждом детям язы- 


ке и вл результате. предстают перед 
зрителем  бескровными,  безжизненными 
фигурками. 


Так пытались решать проблему детской 
кинематографии! Творческое освоение тем 
и образов, близких советскому ребенку, по- 
иски кинематотрафических выразительных 
средств, доступных и понятных детям, — 
эта, работа еще почти не начата. 

Немудрено, что лишь немногие из дет- 
ских картин (вернее — картин, постав- 
ленных Союздетфильмом) пользуются лю- 
бовью у зрителя, для которого они созда- 
ны. Прекрасная кинотрилогия о. Максиме 
Горьком, «Белеет парус олинокий», при 
ключенческие фильмы В. Шнейдерова, ки- 
носказка А. Роу и еще несколькс пройз- 
ведений завоевали не ‘только признание, 
но и популярность у детского зрителя. 
Остальные — фильмы-суррогаты про- 
ходят миме внимания детей, самых чут- 
ких и впечатлительных, самых постоян- 
ных и заинтересованных зрителей кино. 
Любимые фильмы советской детворы 
«взрослые» фильмы «Чапаев», «Александр 
Невский», «Юность Максима». Именно в 
этих «взрослых», часто не вполне поня- 
тных им картинах дети черпают примеры 
мужества и любви к ролине. Герои этих 
картин стали обязательными героями дет- 
ских игр, слова из этих картин вошли в 
обиход детской речи. Такова сила под- 
линного искусства, 


Дело и заключается в том. чтобы созда-’ 


вать для детей настоящее, большое кино- 
искусство. Не примитивное, но простое. 
Не обедненное, но рассчитанное на пони: 
мание его детьми. Без всяких «скидок» и 
уступок по линии качества, а наоборот, 
отвечающее самым взыскательным требо 
вВаниям. 

-Й неважно, булут ли в сюжетах картин 
фигурировать дети. Разумеется, надо ши- 
ре, полнее, ярче показать ‘на экране жизнь 
школы и пионеротряда. Это крупная. 
быть может, важненшая, задача детской 
кинематографии, но не единственная. 


До сих пор детская студия работала, 
над крайне ограниченным кругом тем, об- 
разов и жанров. Этот круг надо резко 
расширить! Для советското художника, 
мастера детского кино, темы созданы на- 
шей замечательной жизнью, великой 
сталинской эпохой. 

Родились люди больших, волнующих 
дел, волевые, стремительные, непримири- 
мые Героев наших знает вся страна, весь 
советский нарол от мала до велика. Они 
у каждого на устах, ими гордятся, их во 
спевают в песнях. И не только люди за- 
мечательны в нашей стране. У. нас самая 
передовая в мире наука и техника, бога- 
тейшая в мире природа. 

Какие же огромные возможности у на- 
ших мастеров для создания превосходных 
детских картин! Таких картин, на кото- 
рых бы училось и воспитывалось счастли- 
вое поколение строителей коммунистиче- 
ского общества, 

Нужно ставить много картин — хоро- 
ших и разных, которые помогали бы 
детям формировать’ воммунистическое ми- 
ровоззрение, приобретать правильные вку- 
сы, усваивать важные жизненные. навыки. 

Короткометражки 10 истории Техники, 
географические, видовые,  научно-фанта- 
стические;: большие фильмы — комедий 
ные и драматические — о советской мко- 
ле; увлекательные кинопроизведения о 
героях прошлого и настоящего; веселые 
мультипликации и интересные хроникаль- 
ные очерки; экранизированные литератур- 
ные произведения и сказки — многого 
вправе требовать дети нашей страны от 
кино. | 

В 1938 году студия Союздетфильм вы- 
пустила на экраны Союза 7 полнометраж- 
ных и 6 короткометражных фильмов. В 
1939 году запланировано’ производство 12 
картин, из них 8 полнометражных. Преж- 
нее руководство студии страдало гиганто- 
манией Оно делало ставку исключительно 
на «полотна» и «боевики». Необходимо 
шире развернуть производстве недорогих 
и постановочно несложных картин мало- 
го метража. 

Решение ответственных задач, стоящих 
перед детской кинематографией, потребует 
немалых усилий. Прежде всего ‘нужно 
об’едивить вокруг киностудий квалифици- 
рованных писателей и драматургов. 

Неблагополучие в детской художествен- 
ной кинематографии, об’ясняется тем, что 


этим делом никто как следует не руко- 
водил ни о организационной, ни с худо“ 
жественной стороны. 

Поэтому как нельзя более своевременно 
ЦК ВЛКСМ и Комитет по делам кинема» 
тотрафии поставили в повестку дня во’ 
прое о перестройке детского кино. Для 
предварительного изучения всех материа- 
лов создана комиссия в составе началь- 
ника главка по производству художествен. 
ных фильмов А. Курьянова, писателей 

.„ Маршака, В. Шкловокого, М. Ильина, 
прелставителей ЦК ВЛКСМ М. Сагаловича 
и Л. Саакова, нач. сценарного отдела Ко- 
митета Л. Чернявского, директора студий 
Союздетфильм К. Фролова, режиссера-ордё- 
ноносца М. Донского к заведующего сце- 
нарным отделом студии А. Андриевского. 


До сих пор производством детских филь- 
мов занималась студия Союздетфильм с ве 
ялтинским филиалом, Союзмультфильм, 
сектор об’емной мультипликации Моефиль. 
ма, сектор школьных и учебных фильмов 
Мостефильма и Союзкинохроника — жур- 
нал «Пионерия». По существу почти 
все эти организации прелоставлены самим 
себе, их мало замечают, ими не руково- 
дят. Надо подумать — не стоит ли орга’ 
низационно обединить все эти учрежде’, 
ния? Не следует ли расширить и укрепить 
техническую базу детской кинематографии 
за счет некоторых студий, работающих 
свйчао нал «взрослым» фильмом (напри- 
мер, одесской)? 

Должен быть, повидимому, создан в си- 
стеме кинематографии такой руководящий 
центр, который об’единял бы все творче- 
ские и инженерно-технические кадры дет- 
ской кинематографии, руководил ими, на- 
правлял их работу по верному пути. 


Было бы неправильно думать, что с соз. 
данием такого центра ведущие студии — 
Мосфильм, Ленфильм, в также студии 
братских республик — должны будут пре- 
кратить производство детских фильмов. 
Наоборот, и эти студии обязаны про- 
должать работу над фильмами для детей. 


Для обеспечения планомерного выпуска 
идейно и художественно полноценных 
детских и юношеских фильмов нужны не 
полумеры, а коренная, подлинно больше“ 
‚вистская перестройка всей системы и 
практики работы детской кинематографии: 


Б. ВАДИМОВ 
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Партийная жизнь 


У большевиков 
орденоносной студии 


На-днях партбюро студии Мосфильм от- 
читалось перед своими избирателями. Это 
не первый отчет. Не он глубоко отличает“ 
ся от всех отчетов прошлых лет. 

В жизни партийной организации и все. 
го коллектива студии произошли глубокие 
сдвиги. 

Студия вышла в ряды передовых, вы- 
пустив на экраны Советского Союза не- 
мало высокохудожественных, политически 
актуальных фильмов. 

Партийная организация накопила 6о- 
татый опыт работы. Она правильно расста- 
вила силы, что позволило создать партий- 
ные группы во всех с’емочных коллек- 
тивах студии. 

На примерах работы многих постановоз- 
ных групп можно видеть, какие огромные 
результаты дало этсе мероприятие. С’емоч 
ный коллектив ‚режиссера М. Ромма сле- 
лал картину «Ленин в 1918 году» в ре- 
кордно короткие сроки — 3 месяца. 
Сэкономлено около 330 тысяч рублей. 

Решающую роль в этом сыграла партий- 
ная группа. 

Коммунисты любовнс и настойчиво ра 
ботали над воспитанием людей, над их 
политической и профессиональной подго- 
товкой. Например, комсомолка тов. Са- 
вельева (теперь она принята в партию) за 
короткое время в совершенстве овладела 
операторским искусстром. Парторг тов. Вол- 
чек проявил о ней болыную заботу, вое- 
питывал, учил, передавал ей свой бога- 
тый опыт операторского мастерства, 

Все содлержанпе, формы и методы мас 
сово-политической работы были направле- 
ны к тому, чтобы в кратчайший срок и 
дешево создать фильм высокого идейно- 
го и художественного уровня Партийные 
собрания, где обсуждались творческо-про- 
изводотвенные вопросы, коллективные И 
индивидуальные беседы коммунистов с 
беопартийными помогали мобилизации лю- 
дей на выполнение задач, поставленных 
перед группой. Стенная газета, производ- 
ственные совещания, ежедневно проводи- 
мые пятиминутки -— все это прочно вош. 
16 в быт семочного коллектива «Ленин в 
1918 году». Многие передовые работники 
группы приняты в ряды партии. В их 
числе оператор тов. Э. Савельева, брига- 
дир осветителей тов. И. Яблоновский, ди- 
ректор с’емочной группы тов. Н. Приве- 
зенцев и др, 

Таких же высоких показателей маосово- 
политической работы достигли партгруппы 
©’емочных коллективов картин «Александр 
Невский» (парторг С. Уралов) и «Ночь в 
сентябре» (парторг Н. Наумов-Страж). 

В с’емочном коллективе картины «Пер- 
вая Конная» (парторг тов. Кишмишев) — 
8 членов и кандидатов партии. С самого 
начала партгруппа активно включилась в 
творческо-производственную деятельность 
коллектива, возглавила социалистическое 
соревнование и стахановское движение. 
Ничто не ускользало от внимания  пар- 
тийной группы. Тов. Кишмишев активно 
помогал подготовке к киноэкспедиции, не- 
ослабно следил за своевременным и до 
брокачественным выполнением заказов и 
т. дд Семочный коллектив выехал в экс- 
пелицию хорошо подготовленным. 

Партийная организация студии умело 
использует предоставленное ей новым ус- 
тавом ВКП(б) право контроля нал хозяй 
ственной деятельностью администрации. 
На заседаниях партбюрс и общих особра- 
ниях систематически ставятся отчеты и 
сообщения дирекции, начальников цехов и 
отдедов, руководителей с’емочных групп. 


Цартийное бюро выясняет причины непо- 


ладок, делает выводы, выносит конкрет- 
ные решения, организует проверку испол- 
нения. | 

Большой опыт накопила партийная ор- 
ганизация и в области пропаганды марк. 
сизма-ленинизма, Индивидуальная и 
кружковая учеба, теоретические конфе- 
ренции, лекции, доклады, беседы, читки— 
вот средства идейно-политического воспи- 
тания, пблучившие широкое распростра- 
нение в орленоносной студии, 

Решения историческою ХУШ с’ездапар- 
тии вызвали в коллективе орденоносной 
студии огромный под’ем. Нет ни одной 
семочной группы, ни одного цеха, кото 
рые бы не включились в социалистиче- 
ское соревнование имени Третьей Сталин: 
ской Пятилетки, Сейчас соревнуются ме. 
жду собой с’емочные коллективы: «Пер 
вая Конная», «Минин и Пожарский», 
«Ночь в сентябре», «Поднятая целина», 
«В поисках радости», «Очная ставка», 
«Степан Разин» и др. 

Результаты этого замечательного сорев- 
нования не замедлили сказаться: полуго 
довой план студия выполнила досрочно! 

На отчетном партийном собрании люди 
не говорят уже о прорыве в студии. Это, 
конечно, не значит, что ослабела больше- 
вистская критика и самокритика. Наобо- 
рот, она сейчас становится острее, чем 
когда-либо. 

Большевиков Мосфильма волнует во 
прос о том, что у части работников сту- 
дии некоторая самоуспокоенность. 

— Студия запускает картины в произ- 
водство несвоевременно, —говорит т. Клаф. 
Режиссеры (в том чиеле такке мастера, 
как тт. Г. Александров, С. Эйзенштейн, 
М. Ромм) из-за этого находятся в простое. 
В ближайшее время заканчивают поста- 
новки тт. В Пудовкин, Б. Барнет; но 
они не знают, над чем будут работать 
дальше. 

Тов. Е. Хаханова в своем выступлении 
напоминает, что в прошлом году выпол- 
нение полугодового плана составляло все- 
го 20 процентов, а в этом году--102 про- 
пента!-—Однако,-—говорит она,—у нас еще 
не все благополучно. Надо укрепить твор- 
ческую секцию, которая сейчас работает 
очень плохо. 

Творческие работники студии не про- 
сматривают и не обсуждают своих филь- 
мов, особенно в процессе производства. 

0б этом товорили также тт. М. Ромм, 
Б. Волчек и А. Медведкин, — кото- 
рые резко поставили вопрос о значении 
творческой секции, о необходимости по- 
вседневного внимания к ней партийной 
организации. 

Коммунисты т. т. Трифонов, Переслав- 
цев. Ятаков, Круглякова, Никопаев и 
другие говорили о развертывании смелой 
художественной критики, о выдвижении 
молодых кадров, об улучшении структуры 
аппарата, о развитии цветното кино. 

— Нужно бороться за выполнение пла- 
на не только в целом по студии, не и 
по каждому цеху, по каждой с’емочной 
группе, — говорит в своем выступлении 
заместитель директора студии т. С. Савра- 
сов — Ау нас есть оемочные группы 
(«Поднятая целина», «В поисках  радо- 
сти»), которые не выполняют планов. 

Отчет партбюро и выступленяя комму 
нистов показали, что партийная ортганиза- 
ПИЯ орденоносной студии достигла. боль 
тих успехов. Однако в партийной и Хх 
зяйственной работе имеются недоститки, 
которые надо ликвидировать быетро и ре- 


шительно. 
Д. МУРАВЛЕВ 


Рост парторганизации Ленфильма 


После ХУШ с’езда ВКП(б), принявшего 
новый устав. партийная организация сту- 
дин Ленфильм стала получать значитель- 
но больше заявлений о приеме в партию. 
Заявления подают лучнияе люди киносту- 
Ддии, талантливые прелетавители советской 
интеллигенции. Принят в партию мастер 
операторского искусства орденоносец Алек- 
сандр Ситаев, снявший фильмы «Чапаев», 
«Юность поэта», «Волочаевские Дни» И 
др.. А. Сигаев — отличный производст- 
веннихк, воспитатель молодых кадров. 

Недавно принят в кандидаты партии 
оператор-орденоносец В. Рапонорт, широко 
известный по фильмам «Подруги», 
«Друзья», «На границе», 

Многие товарищи из числа принятых 
за последнее время в ряды ВКП(б) в 
прошлом были активными комсомольца- 
ми. Таковы, например. звукооператор Г. 
Эльберт, ассистенты режиссера Н. Алек- 
сеев, Ф. Барбухатти, Илья Фрэз. Молодой 
оператор Х. Назарьянц в течение  не- 


скольких Лет является активным комсо- 


мольцем. 
В кандидаты ВКП(б) принят второй | 
режиссер Виктор Эйсымоинт, директор 


труппы орденоносец Я, Анцелович, на- 
чальннк смены кинолаборатории тов, Чер- 
кезашвили и др. 

Большинство принятых в кандидаты 
ВКП(б) получило партийные задания и 
активно участвует в общественно-полити- 
ческой жизни студии. Тов. Назарьяни 
прикреплен к редакции студийной газеты 
«Кадр», тов. Г. Эльберт — заместитель 
секретаря комитета ВЛКСМ и редактор 
молодежной страницы в газете «Кадр», 
тт, Сигаев и Рапопорт работают в творче- 
ской секции, тов. Эйсымонт — агитатор. 

Новые кандидаты ВКП(б) — передовые 
люди студии. Партортанизация должна 
позаботиться 06 этих людях. сделать для 
них прохождение кандидатского стажа 
серьезной и полноценной школой больше- 
вистской работы. Л. ВИН 


‚ рой 


ЛВОРЧЕСКИЕ 
ЗАМЫСЛЫ 


БЕСЕДЫ С КИНОДРАМАТУРГАМИ, 
РЕЖИССЕРАМИ, АКТЕРАМИ. 


ж хх 
Г. Козинцев и Л. Трауберг 


Мы пишем сценарий о Карле Марксе. 
Это — работа огромной ответственности, 
неисчислимых трудностей. Меньше всего 
хочется начинать ее с красивых речей. 

Пожелтевшие комплекты газет, прокла- 
мации Парижской Коммуны, донесения 
бисмарковских шпионов, мемуары совре- 
менников И главное — переписка Маркса, 
Энгельса, Женни Маркс — целые дни мы 
проводим среди этих материалов, стре- 
мясь проникнуть в смысл эпохи, почув. 
ствовать ее колорит. 

Из вороха материалов уже возникают 


какие-то видения, витают образы — ис- 
следователь уступает место художнику. 

Наш фильм должен стать своеобразной 
кинобиографией, отражающей важнейшие 
этапы жизни великого гения человечества, 
основоположника научного социализма — 
Карла Маркса. 

Фильм проследит жизнь Маркса и его 
замечательного сподвижника и друга—Эн- 
гельса на протяжении почти 50 лет. 


* 


Будут показаны тоды молодости Марк- 
са, его занятия в германском университе- 
те, первое изгнание из Германии. Одним 
из центральных эпизодов явятся события 
1848 года. 

Закончитея картина, вероятно, эпизода. 
ми, связанными с Парижской Коммуной 
и смертью Маркса. 

Кинопроизведение о такой эпохе, о та- 
ких людях не может быть «камерной» 
картиной толькс о трех людях. 

Но оно не должно стать альбомом исто- 
рических иллюстраций, не может превра 
титься в калейдоскоп бессвязных сцен, 
подавляющих зрителя обилием цитат, го- 
родов, пейзажей, персонажей. 

Фильм, посвященный деятельности ге. 
ниальнейшего человека, основоположника 
учения, уже победившего в шестой части 


мира, фильм о человеке, имя которого 
стало прелметом самой лютой ненависти 
озверелых фалгистских банд, — этот 


фильм должен прозвучать далеко за пре 
делами нашей родины. 


М. Смирнова 


Новый сценарий, который я пишу для 
студии Мосфильм, повествует о предсе- 
дателе колхоза, большевике-организаторе, 
о его борьбе с лжеколхозниками, за креп- 
кий зажиточный колхоз. 

Действие сценария развертывается н& 
Дону. Два коневодческих соревнующихся 
между собой колхоза отдалены друг от 
друга лишь речкой Но как по-разному 
течет в них жизнь! В одном — работа 
споритея, колхозники живут зажиточно; 
в другом —— трудовая дисциплина разла- 
жена. Нужен настоящий большевик-орга- 
низатор, который смог бы быстро выве- 
сти отставший колхоз из прорыва, 

Таким человеком оказывается колхоз» 
ник Ермаков. Он отслужил срок в Крас 
ной Армии, окончил курсы ветеринарных 
фельдшеров и теперь возвратился в ста- 
ницу. Партия научила его искусству ор- 
танизовывать и вести за собой массы. 
Неудивительно, что с первых же дней 
Ермаков завоевывает авторитет среди ка- 
заков. Его избирают председателем колхо- 
за, 

Ермаков целиком отдается работе. Не- 
смотря на рогатки, которые расставляет 
бывший председатель колхоза  ПЬЯНИЦа 
Крючков, окруживший себя группой ло- 
дырей и разгильдяев, Ермаков твердо 
идет к намеченной цели. 

Бывший садовод Зайкин три года про- 
сил правление колхоза перевести его из 
табунщиков в колхозный сад. Неодно` 
кратно подавал он протертое до дыр за- 
явление: «Как я есть с измальства к то- 
му приученный, то прошу меня до саду 
приставить». Но все было тщетно, на ва- 
явленки попрежнему стояла «лезорюция» 
Крючкова: «Никаких садоф». 

Девушка Настя, работающая на птице“ 
ферме, давно мечтает стать табунщицей. 


Но этому противится мать-старуха, кото- 
рая считает, что уход за лошадьми—ие 
женское дело, 

При содействии Ермакова Зайкин и 
Настя, как и многие другие колхозники, 
перешли на любимую работу, стали по- 
казывать образцы подлинно социалисти- 
ческого труда. 


Когда силы были правильно расстав- 
лены, трудовая дисциплина окрепла, кол- 
хоз быстро пошел в гору. Человеческие 
таланты расцвели во всю ширь. 

Даже тогда, когда вражеской  шайже 
Крючкова удается оклеветать Ермакова и 
добиться исключения его из партии, 
неутомимый организатор не сдается. 


Сценарий заканчивается реабилитацией 
Ермакова и разоблачением вражеского 
клубка пьяниц и проходимцев, емотрев- 
ших на колхоз как на дойную корову, 
ненавидевших честный труд. 


На фоне работы по укреплению колхоза 
развертывается личная жизнь Ермакова, 
такая же яркая, как и его общественная 
деятельность. 


Сценарий еще не завершен. Его допол- 
нят новые материалы из жизни совре- 
менной колхозной деревни. Для этой це- 
ли в ближайшее время я выезжаю на 
Дон, в станицу, где работает председатель 
колхоза, выведенный мною в образе Ер- 
макова. 


В сценарии отображены колхозные буд- 
ни, показана самоотверженная работа од- 
ного из многих передовых людей велико- 
го советского народа. Именно о Таких я 
им подобных людях говорил тов. Молотов 
на ХУШ с’езде партии: «Наша сила в 
том, что в Советском Союзе во всем за’ 
лают тон передовые люди нашего на- 
рода». 


№ 
Зоя Федорова 


В этом тоду мне пришлось сниматься 
одновременно в двух фильмах — во вто- 
серии «Великого гражданина» (ре- 
жинссер Ф. Эрмлер, Ленфильм) и в фильме 
«Ночь в сентябре» (режиссер Б. Барнет, 
Мосфильм). В «Великом гражданине» я 
играю роль Надежды Филипповны Колес- 
виковой Это — по замыслу авторов 
фильма — сильная, волевая женщина. 
Сменный инженер в начале фильма, она 
становится затем директором завода. Ко- 
лесникова активно борется с врагами на- 
рода, отстаивает свой проект увеличения 
выпуска тракторов, который враги хоте- 
ли похоронить. Путь Надежды Филиппов- 
ны характерен для многих тысяч одарен- 
ных советских женщин. Работая над этим 
образом, я встретила в жизни немало 
прототипов моей героини. 

В фильме «Ночь в сентябре» я иепол- 
няю роль шахтерки Дуни. Дуня — сме- 
лая, энергичная, преданная родине де- 


О ПОЛОЖИТЕЛЬНОМ ГЕРОЕ 


В критике не раз вспыхивала дискус- 
сия об образе героя нашего времени, 0 
положительном герое в нашей прозе, в 
драматургии, в поэзии, в кино. 

Каков он, этот положительный терой, а 
тлавное, как его создавать, как его играть? 
Положительный герой сегодняшнего дня 
в произведениях нашей литературы чя- 
сто получалея схематичным, бездействен- 
ным, «толубым». 

Говоря о положительном образе, о теров, 
мы совершенно не имеем в виду челове- 
ка, неожиданно или «ожиданно» совер- 
шившего какой-либо героический, из ряда 
вон выходящий подвиг. Речь идет о ря“ 
довом человеке нашего времени, о рядо- 
вом строителе, который обладает чертами 
и качествами героя, т. е. человека, веду- 
щего массы, увлекающего их за собой 
своим отношением к интересам социалив- 
ма. Это — герой наших будней, буднич- 
ный герой, как ни парадоксально звучит 
сочетание этих двух слов. И в самой воз- 
можности их сочетания кроется своеобра- 
зие общественных отношений, какие ха- 
рактеризуют социалистическую эпоху. 


Отличительная черта советского положи- 
тельного героя -- тармония его внутреи- 
них, личных стимулов с интересами обще- 
ства. У него нет разлада между личной 
и общественной совестью, между ивтере- 
сами своего «я» и интересами социалисти- 
ческой среды. 

В таком герое с большой силой про- 
является новая мораль, мораль социали- 
стическая. Фридрих Энтельс писал: «Зани- 
маясь самим собой, человек только в очень 
редких случаях и далеко не с пользой 
для себя и для других удовлетворяет свое 
стремление к счастью». Наш герой не мо- 
жет «заниматься самим с060й», ибо это 
человек новой, социалистической культуры! 


«Конфликтов» нет, разлада с  Дей- 
ствительностью нет, проявлений инди- 
видуализма нет, — какой же это персо- 


наж художественного произведения, каЕ 
Такого героя писать, как его играть?.. Мы 
ие раз слышали такие и подобные им 
медоуменные вопросы <0 стороны — мно- 
тих людей искусства. И, однако, новый 
№рой — советский терой — не только 


Бор. ВАКС 
% 


существует в жизни, он пришел и в ис- 
кусство. И он, оказывается, не беднее ос- 
вященных в искусстве веками героев, раз- 
дираемых «жестокими» противоречиями, 
конфликтами, внутренними драмами.. И 
вследствие именно этого обстоятельства 


новый герой и его судьба на экране при- 
обретают особый, исключительный, прин- 
ципиальный интерес. 

Можно назвать режиссера 


(он же и 


Из фильма «Трактористы». Артист-орденоносец Н. Крючков 


в роли Клима 


драматург), который настойчиво работает 
в кино над созданием образа положитель- 
ного героя нашей эпохи. Мы имеем в ви- 
ду Сергея Герасимова. 

Картина С. Герасимова «Семеро смелых» 
в момент ее появления была недостаточ- 
но осмыслена нами. 

В ней была сделана удачная попытка 
раскрыть основы новой морали, показать 
образ положитедьного героя. Но в этом 
произведении герои, типичные для нашей 
действительности по своим поступкам, 
были поставлены в необычные, относи- 
тельно редкие  ситуа- 
ции: снега севера, пери- 
петии борьбы за жизнь 
члена коллектива и т. д. 


Между тем, как мы 
увидим дальше, подоб- 
ная «экзотика» никак 


не обязательна для пол- 
ного и исчерпывающе- 
то раскрытия эпическо- 
о в делах напеих ге- 
роев. 


Затем появляется 
«Комсомольск», где 06о- 
бенно запоминается об- 
раз Андрея Сазонова 
(этот образ прямо про- 
должает линию, наме- 
ченную в фильме «Се- 
меро смелых»). 


По-новому раокрывает- 
ся герой в сценарии 
«Учитель» С. Герасимо- 
ва. Степан Крылов — 
фактически тот же во- 
жак, застрельщик, орга- 
низатор, как и Андрей 
Сазонов. Страна, народ 
оценили «великое ма- 
ленькое дело» Степана 
Крылова. И оценили по 
заслугам! Именно это 
нам в сценарии показа- 
но и художественно до- 
казано. 

Отец Степана сокру- 
шается о сроем сыне, о 
ето «рядовой» работе. 


вушка. В борьбе с врагами народа Дуня 
проявляет решительность, находчивость, 
готовность бороться до конца. 

Следующая роль, к работе над которой 
я вскоре приступаю, продолжает собой 
линию этих образов. Молодая `колхозница 
Ларья в комедии Б. Чирскова «Станица 
Дальняя» — также девушка с боль- 
шим характером, готовая наравне с муж- 
чинами оборонять нашу родину. Но в ко- 
медии этот образ получил новое разви- 
тне. Дерзкая, насмешливая, пылкая, она 
вместе с тем женственно мягка и лирич- 
на. Великолепный джигит, во время воен- 
ных маневров она проявляет замечатель- 
ную находчивость, быстроту действий, 
дисциплинированность. Эти черты особен- 
но привлекают меня в образе Дарьи. 

Снимать фильм будут режиссер Е. Чер- 
вяков и оператор Беляев в студии Лен- 
фильм. Все натурные с’емки будут про- 
исходить на Кубани. 


Степан так прямо и отвечает ему: 
«Так не всем же в небе парить. 
Один в небе парит, другой по зем- 


ле ходит. Так оно и бывает». И, однако, 
не кто иной, как «парящий в небесах», 
так умиляющий старика Крылова одно- 
сельчанин комбриг Худяков прилетает в 
деревню Марининское с известием о том, 
что Степан выдвинут кандидатом в депу- 
таты Верховного Совета. 

Мы знаем актера в кино, который с не- 
изменным постоянством в каждом новом 
фильме воплощает все с большим и боль- 
шим совершенством рядовото героя и8- 
шего времени. 

Этот актер — Н. Крючков. Мы помним 
его еще по «Окраине», по фильму «У са- 
мого синего моря». Но лишь начиная от 
«Комсомольска» (Андрей Сазонов), затем 
в фильме «На границе» (комендант по- 
граничиого участка), а в особенности в 
«Трактористах» (Клим Ярко), Н. Крючков 
нашел свое «амплуа» Это подтверждает 
новая, еще незаконченная работа Крюч- 
кова в картине «Ночь в сентябре», где он 
играет Степана Кулагина — организатора, 
и автора первого стахановского рекорда. 

В. Крючков создает образ талантливого 
и умелого руководителя, чутко, но тре- 
бовательно, бережно, но настойчиво доби- 
вающегося от коллектива и от каждого 
члена коллектива результата работы, успе- 
ха. Он умеет отбирать людей, умеет их 
познавать. Он настороженно наблюдателен, 
умеет постигать и использовать для дела 
все особенности и все своеобразие каж- 
дого человека. 


Константин Сергеевич Станиславский в 
своей замечательной книге «Работа актера 
над собой» в главе «Общение» указывает 
на три возможных приема актерской игры. 
Он товорит о том, что можно холодно и 
внешне доносить текст, демонстрировать 
мизансцену, формально показывать внеш- 
нюю линию и рисунок роли... Такого ак- 
тера «Аркадий Николаевич Торцов» назы- 
вает «формальным докладчиком роли», 

Но есть и другая манера игры, которую 
«Аркадий Николаевич» тут же демонстри- 
рует своим ‘ученикам: 


«На этот раз его игра была целым као- 
кадом поразительных движений, интона- 
ций, переходов, ° заразительного хохота, 
бисерной дикции, скороговорки и блеска 


_ ЯПОНСКАЯ 


РОВОКАЦИЯ 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ. 


28-го июня ©/т. японо-манчжурская авиа- 
ция в составе 15 бомбардировщиков под 
прикрытием истребителей снова нарушт- 
ла границу МНР в районе озера Буир- 
Нур. Встреченные зенитным огнем артил- 
лерии и монголо-советскими истребителя- 


ми, японо-манчжурские ‘бомбардировщики, 
сбросив без всякой цели несколько бомб и 
не приняв боя, ушли на территорию Манч- 
журин. Огнем зенитной артиллерии сбито 
два японо-манчжурских самолета, упавших 
в территории МНР. (ТАСС). 


ОБСУЖДАЕМ НОВЫЕ СЦЕНАРИИ 


«Доктор Калюжный» 


Л. ЛЕВИН 


Тема сценария Юрия Германа «Доктор 
Калюжный» та же, что и тема пьесы 
«Сын народа», внервые показанной зри- 
телю ленинградским Театром комедии в 
начале нынешнего года. 


Сценарий, как и пьеса, начинается с то- 
го, что молодой врач Калюжный, только 
что окончивший институт, отправляется 
работать на периферию. С ним должна 
ехать его невеста Лена. В последнюю ми- 
нуту Лена не находит в себе сил рас- 
статься с Ленинградом. Калюжный уез- 
жает один. 

Таково начало сценария и пьесы. Одна- 
ко в дальнейшем сценарий значительно 
отличается от пьесы. 


В пьесе доктору Калюжному все удает- 
ся без особого труда. Цо приезде на ме- 
сто, в Гречишки, он легко и быстро пере- 
страивает всю работу местной больницы 
и едва ли не с такой же легкостью и бы- 
стротой совершает научное открытие, при- 
меняя которое, возвращает зрение ослен- 
шему учителю Пархоменко. 


Столь быстрые и легкие успехи неволь- 
но вызывали у зрителя чувство недоверия. 
Не зная о многочисленных трудностях, ко- 
торые доктору пришлось преодолеть, зри- 
тель, естественно, не мог оценить по за- 
слутам и значение его победы. 

За первой удачной операцией в пьесе 
следовала вторая. Изображая вторую опе- 
рацию, автор стремился усилить драмати- 
ческий эффект. Но мелодраматические при- 
емы, к которым он прибегал, оказались 
непригодными: они производили обратное 
действие, ослабляли напряжение. 

Вторую операцию Калюжный делал се- 
стре своей бывшей невесты. Лена вновь 
появлялась в пьесе, униженная и жалкая. 
В этом появлении Лены не было никакой 
драматургической логнки, ибо отношения 
Калюжного с ней и без того были выяс- 
нены до конца. 

Совершенно ненужным был финал пье- 
сы, превратившийся в своеобразный апо- 
феоз Калюжного. В Гречишки приезжала 
чуть ли не целая сессия Академии наук. 
Это был традиционный «финальный па- 
рад», излюбленный многими нашими ав- 
торами. 

В сценарии события развертываются 
по-иному. Операция, сделанная Калюж- 
ным учителю Пархоменко, кончается не- 
удачно. Это меняет тональность произве- 
дения и сообщает ему подлинную драмяа- 
тическую напряженность. От чрезмерной 
легкости, сопровождавшей все дела Кя- 
люжного в пьесе, не осталось и следа. 
Сценарий прекрасно передает величайшую 
трудность работы Калюжного, а следова- 
тельно, и значительность его победы. 

Итак, операция кончилась неудачно. Ка- 
люжный мучительно ищет и не может 
найти допущенную им научную ошибку. 
Он подавлен своей неудачей. Драма Ка- 
люжного. может быть, более глубока, чем 
драма потерявшего зрение Пархоменко. 
Именно в это время приезжает в Гречиш- 
ки Лена со своей слепой от рождения се- 
строй Ольгой. 

В этой обстановке приезд Лены приоб- 
ретает совсем друтое значение. Лена ве- 
дет себя не пристыженно и робко, как в 
пьесе. Наоборот, она молчаливо торжест- 
вует свою правоту: она же говорила пе- 
ред от’ездом Калюжного, что в Гречишках 
невозможна серьезная научная работа; 
неудачной операцией Калюжный распла- 
тился за свое упрямство — только и 
всего. 

В будущем фильме Лена вряд ли дол- 
жна излатать все это Калюжному. Но ее 
поведение должно показать молодому вра- 
чу, что она считает его побежденным и 
разбитым. Если бы Калюжный уже понял 
причины своей научной ошибки, поведе- 
ние Лены не могло бы его по-настояще- 
му ранить, но все дело в том, что эти 
причины ему еще неизвестны. 

В пьесе отношения межлу Калюжным и 
Леной сводились к тому, что вначале Ле- 
на отказывалась от Калюжного, а в конце 
Калюжный отказывался от посрамленной 
и униженной Лены. В сценарии эти от- 


звука восхитительного, тембристого голо- 
са. Мы едва удержались от оваций, до 
того это было сценично и эффектно». Как 
видим, ученики были очарованы. И одна- 
ко.. «Аркадий Николаевич» немедленно 
же остудил их пыл; 


«Я показал вам себя в роли и пользо- 
вался монологом Фигаро, его словами, ми- 
занеценой, движениями, действиями и 
прочим для того, чтобы продемонетриро- 
вать вам не самую роль в себе, а самото 
себя в роли, то-есть свои данные; фигу- 
ру, лицо, жесты, позы, манеры, движения, 
голос, дикцию, речь, интонацию, темпера- 


мент, технику, — словом, все, кроме са- 
мого чувства и переживания». 
Ни «докладывать роль», пи «показы- 


вать себя в роли» нельзя там, где все су- 
щество художественного образа протестует 
как против «жара» эктерского наигрышя, 
так и против холодности и безразличия 
«докладчика роли». Здесь нужны как об- 
разец стиля величавая простота пушкин- 
ской прозы и благородная лаконичность 
флоберовской фразы. Но за этим лакониз- 
мом и простотой мы должны ощущать всю 
глубину переживаний и чувств героя. 


Общеизвестно, что наиболее благодарны- 
ми и выигрышными являются роли, где 
прямой текст и внешние движения актера 
являются лишь средством для выражения 
и донесения внутреннего состояния. Тз- 
кая двухпланность образа обычно более 
характерна для так называемых отрица- 
тельных персонажей. Поэтому-то редко 
удавались у нас и в кино, и в театре, 
и в прозе образы положительных героев, 
содержание которых чаще всего исчерпы- 
валось «однопланным» материалом. Досто- 
инство актерской игры Н. Крючкова и ее 
особенность заключаются в том, что он 
нашел мнотопланный образ положитель- 
ного персонажа. 


Мномючисленные сценарии, которым 
предстоит превратиться в кинокартины, 
успешно разрешают проблему современ- 
ного положительного образа. Это обещает 
вам чрезвычайно интересный новый этап 
развития нашего киноискусства. Нет сом- 
нения в том, что это будет период укреп- 
ления и развития стиля социалистического 
реализма в мастерстве режиссера, и актера, 


ношения усложнились и приобрели несом- 
ненный драматизм. 


В еще большей степени усложнилисв 
отиошения между Калюжным и Пархо- 
менко. Калюжный предупреждал своего 
старого учителя, что операция может кон- 
читься неудачно, но тем не менее он чув- 
ствует себя бесконечно виноватым перед 
ним. Пархоменко же пытается уснокоить 
Калюжного. уверяя его, что, может быть, 
операция сделана правильно и он уви- 
диг свет немного позже. 


Калюжный находит, наконец, причины 
своей ошибки и поправляет ее. Но иро- 
зрение учителя происходит уже «за кад- 
ром» Просто в одном из заключительных 
эпизодов сценария Пархоменко появляет- 
ся уже зрячим. 


В сценарии показано только прозрение 
Ольги. Но. к сожалению, этот эпизод по- 
прежнему мало удачен. Из него устране- 
на изрядная доля сентиментализма, но в 
целом эпизод остался все же сентимен- 
тальным и мелодраматическим. 


Может быть, эта неудача сценариста об" 
ясняется самой, так сказать, фактурой 
эпизода, изображающего прозрение  сле- 
порожденной девушки? Может быть, мо- 
мент прозрения мелодраматичен по самой 
своей природе? Нет, это не так. В спек- 
такле ленинградского Театра комедии сце- 
на прозрения Пархоменко была как раз 
свободна от какого бы то ни было ме- 
лодраматизма, ь 

Многое, конечно, зависело от актеров. 
Но было бы неверно думать, что именно 
они притушили мелодраматизм самой си- 
туации. Все дело в том, что драматург 
натисал сцену с той благородной сдер- 
жанностью, которая способна выразить 
большую силу чувства и без помощи ме- 
лодрамы. 


Поэтому речь идет вовсе не о том, что- 
бы перенести прозрение за кулисы. Надо 
только описать прозрение в мужественной 
и сдержанной манере, исключающей сен- 
тиментальность и мелодраматизм. 


Сценарий Ю. Германа значительно отли- 
чается от пьесы, но многое все же род- 
нит эти два произведения. 


Сценарий, как и пьеса, целиком посвя- 


щен образу доктора Калюжного. Образ 
«исторического доктора», как называет 
Калюжного один из персонажей пьесы, 


попрежнему поглощает все внимание дра- 
матурга и остается единственным ярким, 
художественно зрелым образом произве- 
дения. 


В сценарии, как и в пьесе, все собра- 
но вокруг главного героя, вбе ему подчи- 
нено. Этим автор достигает особенной убе- 
дительности образа Калюжного. Однако в 
этом же валожен и недостаток сценария, 
и60 всо поступки остальных действую- 
щих лиц призваны лишь «оттенять» ха- 
рактер главного героя. 


Конечно, не все второстепенные персо- 
нажи сцепария написаны одинаково. Сре- 
дн них есть и вполне реальные, живые 
люди, написанные тепло и трогательно. 


Таков старый лекарь Прокоп Прокопыч 
Колечко, уволенный Калюжным за без- 
деятельность и затем вновь принятый на 
работу; таков Тимофеич, мальчик, с ко- 
мической важностью относящийся к своим 
обязанностям брата милосердия; такова 
Фрося Мухова, «непробудимая» ночная са- 
нитарка, уволенная с работы вместе с Ко- 
лечко, также вернувшаяся в больницу и 
тоже ставшая другим человеком. 


Все эти люди изображены остроумно и 
жнво. Но их образы построены на слиш- 
ком привычных и традиционных комиче- 
ских контрастах. Это не больше, чем рю- 
ли. удачно написанные и дающие хоро- 
ший материал актерам. 


Есть в сценарии и люди, обрисованные 
бегло и несушие явно служебную натруз- 
ку. Одни из них характеризованы более 
подробно, другие — менее подробно, но 
все они и каждый из них самостоятель- 
ного значения в сценарии не имеют. Та- 
ков Пархоменко, описанный подробнее 
других; таковы сестры Ольга и Лена, 
друзья Калюжного по институту Власов и 
Шапиро; такова Анна Ивановна — секре- 
Тарь райкома партии, таков старый про- 
фессор Иван Архкновнч Попов. Все онк 
существуют и действуют вокруг Калюжно- 
го и для Калюжного. 


Но каков же, наконеп, образ самото Ка- 
люжного? Оправдывают ли себя многочи- 
сленные «человеческие жертвы», прине- 
сенные драматургом главному герою свое- 
го произведения? 


Нам кажется, что вполне оправдывают, 
Образ Калюжного вносит, на наш взгляд, 
новые и весьма своеобразные черты в тот 
коллективный портрет положительного ге- 
роя, над которым работает наша драма- 
тургия. 


Ни для кото не секрет, что в наших 
пъесах и фильмах уже выработался стан- 
дарт положительного героя, отличающего- 
ся пресловутым «внешним обаянием». 


Безларные драмоделы и ловкие ремес- 
ленники, беесильные показать истинное 
обаяние, внутреннюю силу и красоту со- 
ветского человека, пытаются прикрыть 
свое бессилие дешевым набором средств, 
имя которому «внешнее — обаяние». 
Именно этому набору мы обязаны появ- 
лением стандартно улыбающихся широко- 
плечих манекенов, которые, к несчастью, 
до сих пор еще имеют в нашем искус- 
стве хождение наравне с живыми людь- 
ми 


В отличие от этих манекенов, Калюж- 
ный лишен какого бы то ни было «внеш- 
него обаяния». Герман показывает труд- 
ного человека, временами грубого и резко- 
го. Однако, сквозь эту резкость и грубость 
в образе Калюжното проступают черты та- 
лантливого советского ученого, отдающего 
все свои силы крупному научному откры- 
тию. 

Непривычный и смелый образ Калюж- 
ного — это интересное творческое откры- 
тие, сделанное драматургом, который пре- 
одолел укоренившиеся в нашей драматур- 
гии дешевые штампы положительного ге- 
роя. 

В будущем фильме (студия Ленфильм, 
режиссеры 9. Гарин и Х. Локшина) будет 
показан живой образ нашего современ- 
ника, в котором мы узнаем многих заме- 
чательных людей новой советской интел- 
лигенции, отдающих свои силы великому 
делу партии и народа. 
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В ЭКСПЕДИЦИЯХ 1939 года 


Причины успеха 


Постановочный коллектив фильма 
«Ночь в сентябре» (студия Мосфильм, рз- 
жниссер Б. Барнет) должен был провести 
две экспедиции для натурных с’емок: в 
Горловку и в Центральное-Ирмино. По 
плану на эту работу отведено 2 месяца 
14 дней и отпущено 280 тыс. рублей. 

Грунна провела вместо двух—одну эк- 
опедицию. Сцены, которые предполагали 
свимать в Центральном-Ирмино, удалось 
заснять в Горловке. Экспелиция продол- 
жалась только 1 месяц и 1 день. Нол- 
лектив сэкономил около 112 тыс. руб. 

Мы выехали из Москвы после большой, 
тщательной подготовки. Заранее был раз- 
работан подробный календарный план. 
Кроме реквизита, костюмов и бутафории, 
мы взяли тонваген, два лихтвагена, «пи: 
кап», мотоцикл и две грузовые машины. 

На несколько дней раньше основного 
состава в Горловку отправилась подго- 
товительная группа — представитель ал: 
министрации, помощник режиссера, пго- 
феры. Когда прибыл весь коллектив, ме- 
ста с’емки уже были в значительной сте- 
пени «освоены», 

Прежде всего мы установили деловую 
связь с местными партийными, советеки- 
ми и общественными организациями, 2%- 
ручились их помощью. Затем — обеспн- 
чили вормальные бытовые условия для 
‚всех участников коллектива, Позаботи- 
лись о том, чтобы в свободное время 
люди культурно отдыхали, участвовали в 
общественной работе. Для труппы были 
птироко раскрыты двери Дома техники, 
Дворца культуры, шахтерских клубов. 

0б экспедиции Мосфильма быстро уз- 
нала вся Горловка. Пользуясь тонвагеном, 
накануне 1 мая мы транслировали тор’ 
жественное заседание местных обществен- 
ных организаций. Коллектив в полном 
составе участвовал в первомайской де- 
монстрации. Ассистенты операторов сд2> 
лали фотовитрину. посвященную перво- 
майским торжествам в Горловке. 

С’емки начали 2 мая. Художник труп- 
пы тов. В. Баллюзек оперативно руково- 
дил своим маленьким, только что орга- 
низованным коллективом постановщиков. 
Для постройки декораций мы организо- 
вали на месте бригаду из шести человек, 


в том числе двух плотников. Техниче- 
ский надзор за работами осуществлял 
по договору с группой прораб шахты 


№ 2 т. Усатых. Бригада оказалась «уни“ 
версальной»: она и декорации строила, и 
вагоны грузила, и помогала операторокой 
группе. 

Мы быстро построили декоративные со- 
оружения («трибуна на шахтном дворе», 
«ворота на фоне терикона», лестница для 
об’екта «под’емка», «крыльцо Дуни» и 
т. д.). Котда пришли снимать сцену 
«крыльцо Дуни», оказалось по условиям 
освещения, что декорация слишком овет- 
ла. Случиеь это в студии, пришлось бы 
отменять с'емки, хлопотать о переделках, 
выписывать наряды и т. д. В Горловке 
етоило дать несколько указаний рабочим, 
как крыльцо было немедленно перекра- 
шено и отенято. : 


Опыт нашей работы в Горловке выдви- 
тает законный вопрос: не пора ли пере- 
строить систему обслуживания с‘емочных 
трупп в студиях? Громоздкую, бюрокря- 
тическую систему бюро заказов и центра- 
лизованного обслуживания групп следо- 
вало бы заменить оперативной диспет- 


черской связью и предоставить хотя бы 
некоторую хозяйственную самостоятель- 


ность постановочному коллективу. 


Смета группы фильма «Ночв в сентяб- 
ре» огромна 1872 тыс. руб. Это 
целое небольшое предприятие! Почему же 
оно не может иметь в овоем распоряже- 
нии хотя бы две автомашины, неболь- 
шую группу рабочих—плотников, маляров, 
обойщиков, необходимую для срочных до- 
делок, изменений и проч.? Это избавило 
бы нас от длительных «согласований», 
бесконечных вылисок нарядов, удлиняю- 
щих семку картины. 

Рабочий день экспедиции был макси- 
мально уплотнен, часто снимали не толь- 
ко днем, но и вечером, с подеветкой. По 
вечерам, после горячей работы на с’емоч- 
ных об’ектах, собирались руководители 
экспедиции, делились впечатлениями И 
сравнивали заранее составленный кален- 
дарный план с теми итогами, которые на- 
капливал коллектив день за днем. Мы 
шли быстрее, чем намечали. 

Тут же составлялся рабочий план на 
завтра, подробно и точно растисываля 
работы по каждому об’екту. Очень живо 
и деловито проходили производственные 
совещания, которые устраивались раз в 
5—8 дней На них постановочный кол- 
лектив обсуждал план на десятидневку 
и обменивалея опытом. 


Очень организованно и быстро прошла 
24 мая семка сложной массовки «речь 
наркома на шахтном дворе». В ней уча- 
ствовали 1000 шахтеров. Собрались к 
5 часам утра. Режиссер т. Барнет произ- 
нес речь, в которой рассказал участни- 
кам семки их задачу, раз’яснил  значе- 
ние этой сцены в фильме. 

В 8 часов начали с'емку. Массовка бы- 
ла разделена на 3 сектора Снимали 
одновременно три операторских звена. К 
каждому прикрепили ассистента режиссе- 
ра. С нескольких с’емочных точек одно- 
временно фиксировали различные монтаж- 
ные планы. 

Тщательная подготовка и хорошая ор 
танизация дали отличный результат: вме- 
сто трех с половиной дней на с’емку за- 
тратили только один. Синхронно засняли 
121 полезный метр, сэкономив 30 тыс. 
руб.! 

В среднем группа снимала по 50 по 
лезных метров в день (план — 32 мет- 
ра). Ассистенты операторов на самоле- 
тах отвозили в Москву заснятую пленку 
и самолетом же доставляли отпечатан- 
НЫЙ ПОЗИТИВ. 

Оперативную отчетность и связь со сту- 
дией очень облегчал новый, впервые при- 
мененный на Мосфильме телеграфный 
нифр. Мы ежедневно  телеграфировали 
примерно так: 

— 13, 228, 39, 480, 5110 ит. д. 

Первая цифра каждого числа обоза“ 
чала вопрос, на который отвечают осталь- 
ные цифры. Приведенная телеграмма чи“ 
тается так: 

«3 мая снимали об’ект № 28 по утвер- 
жденному календарному плану. С’емка 
заняла 9 рабочих часов, отснято 80 по“ 
лезных метров. Негативной пленки из- 
расходовано 110 метров». 

Такой шифр вполне оправдал себя. Он 
дешев и удобен. , 

Первая эколедиция студии Мосфильм в 
этом году — с’емочной труппы «Ночь в 
сентябре» — прошла успешно. Необходи’ 
мо широко использовать опыт группы и 
студии в целом, чтобы добиться беспере- 
бойной работы и четкого обслуживания 
всех остальных экспедиций. 

Н. НАУМОВ-СТРАЖ, 
парторг группы «Ночь в сентябре» 


ЗА ПОЛЯРНЫМ КРУГОМ 


В конце февраля постановочный кол- 
лектив фильма «Гость» выехал в экспе- 
дицию. Большую часть картины следо- 
вало снять на зимней натуре. Первона- 
чально предполагалось провести ряд на- 
турпых семок в пригородах Ленинграда, 
но подготовительный период затянулся. 
Смету картины утверждали в Комитете по 
делам кинематографии около полутора 
месяцев, в тем временем в Ленинграде 
наступила весна. В погоне за снегом кол- 
лективу пришлось выехать в Кировск. 
В весенние месяцы там обычно стоит яс- 
ная, солнечная погода. С'емочной группе, 
однако, не повезло. Вопреки утвержде- 
ниям метеорологических станций, в этом 
году на севере преобладала плохая, пас- 
мурная погода. Солнце показывалось ред- 
ко и не налолго. 

За весь экспедиционный период (с 25 
февраля по 5 июня) группа работала лишь 
92 смены — непогода держалась свыше 
80 дней. р 

Ежедневно в любую погоду на лыжах 
и собачьих упряжках участники экспеди- 
ции по глубокому снегу проходили 15— 
20 километров до места с’емок. Настой- 
чиво ожидали они появления солнца, что- 
бы отснять хотя бы один план или про- 
ход. В пургу, при морозе в 27 градусов, 
когда мотор у аэросаней отказывался ра- 
ботать, коллектив продолжал снимать от- 
дельные кадры. Сократить натурные об’- 


екты было невозможно — все сцены ор- 
танически связаны с сюжетом картины. 
На место с’емок приехал сценарист 


Л. Канторович. Видя, в каких условиях 
группа осуществляет его замысел, он 
шутливо обещал «никогда больше не ста- 
вить героев своих картин в такие труд- 
ные условия». 

Для ускорения с’емок коллектив разде- 
лилея на две группы. Одна из них (ре 
жиссер А. Минкин, оператор А. Москвин, 
актер С. Васильев) выехала в Кемь для 
с’емок «пограничных» сцен. Вторая груп- 
па (режиссер Г. Рапопорт, оператор Г. Фи- 
латов, актеры В. Кузнецов и П. Аржа- 
нов) осталась в Кировске продолжать 
©емки центральных эпизодов. 

Приближались теплые дни. Между тем 
одна из самых сложных и основных сцен 
— переход героев картины через реку — 
еще не была снята. 

Несмотря на то, что лед начал под- 
таивать, переход через реку решено было 
снимать на месте, Аммонал прибыл с 
опозданием, взрывы льда, уже потеряв- 
шего упругость, не давали поэтому необ- 
ходимого эффекта. Тысячи рублей бук- 
вально «взлетели на воздух». 

Помог случай. В Кеми, около водопада 
нашли небольшую, но быструю болотную 
речку. Искусственно созданная запруда 
помогла устроить бассейн; здесь в очень 
сложных условиях снимали все крупные 
планы перехода пограничника через реку. 
Актер С. Васильев с риском для жизни 
перебирался с льдины на льдину. 

Центральный эпизод картины был от- 
снят сравнительно быстро и с необходи- 
мым эффектом. 

Весна вступала в свои права. В горах 
начались обвалы. Утром, приходя на ме- 
сто вчерашних с’емок, группа часто на- 
ходила ето засыпанным. Приходилось 
отыскивать новый об’ект для натурных 
в’емок или заново переснимать кадр. “ 


Но работа уже подходила к концу — 
все основные об’екты были отеняты; при- 
шлось перенести в павильон лишь эпи- 
з0д «у могилы». В первых числах июня 
коллектив вернулся в Ленинград и при“ 
ступил к павильонным с’емкам. 

Стремясь ликвидировать отставание от 
плана, коллектив работает в две смены. 
Павильонные с’емки предположено вести 
двумя группами, как это делалось и в 
экспедиции. 

Дирекция Ленфильма должна помочь 
коллективу и бесперебойно удовлетворять 
все его требования. Сделать это нетруд- 
по: ателье студии не загружены, так как 
большинство с’емочных коллективов ра- 
ботает на летней натуре. 

В последнее время коллектив «Гостя» 
снимает не менее 30—35 полезных метров 
в смену. Но темпы должны быть еще 
усилены; только при этом условии фильм 


будет закончен своевременно. 
Б. ЗИССЕРМАН. 


** 


* 


На вершинах |В окрестностях Над Кавказским хребтом 


Памира 


Второй месяц в Алайской долине и на 
вершинах Памира, на высоте около 5 ты- 
сяч метров над уровнем моря, работает 
киноэкспедиция. студии Ленфильм, сни“ 
мающая оборонный художественный фильм 
«Переход» (режиссер А Иванов). 

Семочная группа разместилась в па» 
латках. на склонах высоких, покрытых 
снегом горных хребтов. Морозный ветер 
сменяется жаркими лучами весеннего 
солнца. Днем — тепло, ночью спят в ме- 
ховых мешках, 

60 бойцов-пограничников, принимающих 
активное участие в с’емуках массовых на- 
турных сцен. и 30 членов  с’емочной 
группы — население лагеря. 


Сюда на верблюдах и автомащинах ло- 
ставлены чемоданы и ящики с костюма- 
ми и провиантом, походная кухня, се- 
мочная аппаратура, кинопленка. 

Впервые в таких пеобычных условиях 
ведутся синхронные с’емки. 


Гул далекого снежного обвала, долгое 
эхо в горах, шум быстро текущего гор- 
ного ручья, человеческий голос, звучащий 
в этой тишине с какой-то особенной чи- 
стотой и ясностью, — все это записыва- 
ют на пленку звукооператоры А. Гаврю- 
шов и Л. Шапиро Нет нужды говорить 
о том, насколько это повышает богатство 
звуковой партитуры будущего фильма. 

Самый сложный об’ект постановки 
переход отряда Красной Армии через Па: 
мир — снят с хорошими производствен- 
ными показателями. 


Закончив с’емки на вершинах Памира, 
с‘емочная группа уже перебралась в Хад- 
жикент, в 100 километрах от Ташкента. 
По рисункам художника П. Зальцмана на 
натуре строятся декорации таджикского 
кишлака. Здесь начинаются на-Днях с’ем- 
ки землетрясения, боя погранични- 
ков с басмачами, и др: 

В студию Ленфильм доставлена на с8- 
молете первая партия материала, отсня- 
того группой «Переход». 


коллектив 


дествино 
коллектив. Ныбор был продиктован и про- 


окве, в картине «Мивин и 


Москвы 


Успешно закончив павильонные с’емки, 
фильма «Учитель» в начале 
июня выехал в Экопедицию. 

Много деревень и. сел осмотрел ре- 
жиссер С. Герасимов, выбирая место для 
натурных с’емок.” 

Выбор пал на подмосковную сельскую 
местность. Здесь, в Ирасногорском районе, 
в живописных деревнях Путилово и Рож- 
расположился — постановочный 


изводствени:ми соображениями — в Мо- 
Пожарский» 
снимался пеполнитель учителя — 
Б. Чирков. 

С экспедицией приехало около сорока 
человек: актеры, занятые в с’емках, опе- 


роли 


раторы, гример-художник А. Анджан, зву- 


ховая бригада с тонватеном (все сцевы 
на натуре будут сниматься синхронно). 
По плану группа делжна отснять На на- 
туре 42 смены. Ряд сцен (в частности, фи- 
нал картины — проход Лаутина по селу) 
будет сниматься вечером и ночью © при- 
менением специальной осветительной ан- 


паратуры. На эти семки запланировано 
14 ночных смен. 
Первый с’емочный день был 20 июня. 


Снимали начальную сцену картины 
«учитель Лзутин идет от станции в свое 


село». С’емка прошла успешно. Но на 
следующий день возникло непредвиден- 
ное осложчение: посторонние шумы ме- 


шали работе звукооператоров. Фонограмма 


получалась нечистой. Другая, более зна- 
чительная трудность заключается в Том, 
что Б. Чирков одновременно снимается в 
картинах «Минин и Пожарский» и «Учи- 
тель». 

Коллектив «Учителя» успешно работал 
в павильонах Ленфильма; в июне ему уг- 
рожает невыполнение месячного плана. 
Эту угрозу следует предотвратить созда- 
нием нормальных условий работы для 
звукооператоров и установлением точного 
календарного плана, где была бы учтена 
работа Б. Чиркова в картине «Минин 
и Пожарский». 


НАТУРНЫЕ СЕМКИ 


25 июня в трех километрах от Майко- 
па начались первые семки фильма 
«Первая Конная» (Мосфильм, режиссеры 
Е Дзиган и Г. Березко). Снималея эпи- 
зод «бомбежка», показывающий, как В 
дни гражданской войны самолеты интер- 
вентов забрасывали бомбами украинские 
деревни. 

В с'емках массовых сцен примут учас- 
тие ворошиловские всадники, колхозники 
Адытеи. Из них будет создан кавалерий- 
ский эскадрон. 


Из Ленинграда в Кабардино-Балкарию 
выехала постановочная группа художе- 
ственного детского фильма «Наездник из 
Кабарды» (Ленфильм, режиссер Н. Лебе- 
дев). С 10 июня в Кабардино-Балкарии 
начались натурные с’емки, которые прод- 
пятся до конца учебного года. 

Среди Участников экспедиции ленин- 
традекие школьники — отличники учебы. 
Роль героя картины Муссаби исполняет 
ученик Юлик Локоткин. 

Бригада одесской студии снимает в 
Севастополе новый художественный 060- 


Рабочий момент, С'емка фипьма «Высокая награда» в 


овный фильм «Моряки» (режиссер 

. Браун). 

В специально построенном водном бас- 
сейне заснят бой двух военно-морских 
флотов —- советскою и фашистского. Для 
с'емок были изготовлены молели линко- 


ров, крейсеров, лидеров-миноносцев. 


* 
Выехала в экспедицию труппа картины 
«В поисках радости» (Мосфильм, ре- 
жиссеры В. Строева и Г. Рошаль). В 


Сталинградской области возле приволж- 
ского села Оленьево будет заснята убор- 
ка Урожая на колхозных полях, в Трех- 
островоком районе, недалеко от Дона — 
эпизод «на Микулиной горе» и др. 


* 


На-днях в 150 километрах от Леннн- 
града в районе Луги начались натурные 
с’емки 9-й серии фильма «Вепикий граж- 
данин» (Ленфильм, режиссер Ф. Эрмлер) 
Группа будет работать здесь 8—9 дней, 
затем часть коллектива во главе с ре- 
жиссером Ф. Эрмлером выезжает в Ры- 
бинск, где будет снят об’ект «строитель- 
ство канала». 


экспедиции на берегу 


Оки. (Союздетфильм, режиссер Е. Шнейдер, оператор А. Шепенков). 


Для фильма «Мужество» (Ленфильм, 
режиссер М. Калатозов) надо было свять 
технически сложные сцены эпизода «пое- 
динок в воздухе», действие которого, по 
сценарию, происходит над снежными вер- 
шинами Намирских гор. Памир мы реши- 
ли «заменить» Кавказом: кавказские горы 
по красоте и обилию снега не уступают 
Памиру. 

Над Казбеком я летал еще в 1934 году: 
снимал для кинохроники первые рейсы 
воздушной почты В январе 1935 года 
участвовал в перелете эскадрильи, по- 
строенной на средства читателей газеты 
«Коммунист». Эскадрильей командовал 
летчик-орденоносец Шалва Чанкотадзе — 
пыне начальник Грузинского управления 
Гражданского воздушлого флота. Имелно 
к нему мы и обратились за помощью, А 
помощь требовалась большая: предстояло 
снимать над горами, где вместо посадоч- 
цых площадок-—лишь скалы или блестя- 
щие на солнце леднаки 

Я работал с летчиком П. Колесниковым, 
облетевшим за последние лять лет все 
Закавказье. Колесников обладает и «ки- 
цостажем»: он участвовал в С’емках кар- 
тины «Крылатый маляр» в 1936 году. 
Летчик, знающий, как поставить машину 
в воздухе по отношению к солнцу и сни- 
маемому об’екту, значительно облегчает 
работу оператора. 

Шум мотора обычно мешает переговорам 
в полете. На сей раз Колесников устранил 
это препятствие: наши шлемы были сое- 
динены телефоном. 

«Игровой» самолет вел летчик И. Ива- 
нов. На высоте в 3500 метров ему надо 
было сделать только одну’ фигуру — 
бочку; другие фитуры высшего пилотажа 
связаны с потерей самолетом высоты, а 
мы летели над уровнем гор на высоте 
200—300 метров. Чтобы не прибегать к 
рирпроекции, мы иридумали свою «фи- 
гуру», которая блестяще удалась Ивано- 
ву, но была весьма неприятна и для ме- 
ня и для Колесникова. Взяв курс прямо 
на нас, Иванов с расстояния в 25—30 ме- 
тров круто взмывал вверх, делал перево- 
рот через крыло и затем быстро улетал 
обратно. Я смотрел в ортовизор аппарата, 
когда Иванов в первый раз подлетел к 
нантему самолету. «Брюхо» ето машины 
заняло весь кадр: я увидел самолет Ива- 
нова так близко, что невольно мелькнула 
мысль о парашюте, Но кадр действитель- 
но получился чудесный: на фоне горного 
пейзажа, с острыми пиками, покрытыми 
кучевыми облаками. самолет продзлывает 
головокружительные трюки. 

С’емки в воздухе предназначаются для 
тлавного эпизода каптины — поединка в 
возлухе между летчиком Томилиным, ко- 
торого играет  артист-орленоносец Олег 
Жаков, и диверсантом Мустяфой. Чтобы 
задержать диверсанта, летчик «выматы- 
вает» его фигурами гилотажа. 

Жакова в роли летчика я спимал ужев 
Сванетни срели изумительно красивых 
пиков и скал торы Ужбы. «Мустафу» ду- 
блировал загримировинный пилот нашего 


| 


«Мужество» (ордена 

Ленфильм, режиссер 

М. Калатозов). Оператор Н. Вихирев в 

самолете перед стартом в высокогорном 
районе Сванетии 


фильма 
Ленина киностудия 


На с’емке 


ца 
«игрового» самолета Саша Гончаренко. 
Это — смелый, решительный и при этом 


осторожный летчик. Колесников и Гонча- 
ренко так хорошо слетались, так хорошо 
знали машины друг рруга и нх поведение 
в сложнейшей высокогорной обстановке, 
что, несмотря на опасность воздушных 
с’емок, я был совершенно спокоен за сво- 
их «сотрудников». 

Вспоминается эпизод, когда надо было 
показать Жакова в полете. По моему сиг- 
налу летчик Гончаренко спрятался в ка- 
бину. Самолеты шли на расстоянии 85 ме- 
тров друг от друга. Й вот при с’емке пер- 
вого дубля самолет Гончаренко неожилан- 
но свернул в сторону Я лочувствовал, 
как меня резко прижело к сидепию: Ко- 
лесинков сразу взмывает вверх Проходят 
томительные секунды кажущиеся Часа- 
ми, — ни я, ни Колесников не видим са- 
молета с Жаковым. Наконец, он показы“ 
вается внизу и, сделав разворот, снова 
подетраивается к Нам для ©'емки дубля. 

Сложнейшие воздушные с’емки закон- 
чены. Группа вернулась в Ленинград и 
приступает к монтажу. 18 авгуота — в 
День авиации — советский зритель уви- 
дит еще один фильм, показывающий му- 


жество и храбрость наших героев-летчи- 
ков. Николай ВИХИРЕВ 


ххх 


Коллектив фильма «Мужество» два ме- 
сяца провел в горах Сванетии и окрест- 
ностях Тбилисн. Здесь снимались все лет- 
ные сцены, занимающие основное место в 
картине. 

Опытные пилоты — И. Иванов, А. Гон- 
чаренко, П. Колесников и др. имея на 
борту своих самолетов операторов тт. Ви- 
хирева и Шурупова, показывали исклю- 
чительное летное мастерство, проделывая 
фигуры выситого пилотажа. 


С’емки проходили успешно. Несколько 
задерживала только поголя. 

Полностью отоняв все натурные об’екты, 
коллектив вернулся в Ленинград. 

Режимер М. Калатовов монтирует от- 
снятый материал, звукооператор Й. Волк 
руководит озвучанием отдельных сцен. 


Сейчас осталось провести комбинирован. 


НА БЕРЕГАХ ОКИ 


Широкая тенистая аллэя. Сквозь  гу- 
стую листву почти не проникают лучи 
солнца. Медленно движется «пикап». В 
кузове машины установлены  пятисотки, 
аппарат «Супер-Парво» За аппаратом — 
оператор А. Шеленков. Над головами ар- 
тистов покачивается микрофон, подвешен- 
ный к «журавлю». «Журавль» установлен 
на автомобиле; от машины тянутся прово- 
да к лихтвагену и тонвагену... 

С’емочный коллектив фильма «Высокая 
награда» озботает в экспедиции в селе- 
нии Поленово (недалеко от Таруссы), нэ 
берегу Оки. 

— Моя задача, —товорит т. Шеленков,- 
работать так, чтобы не мешать артистам. 
На натуре они обычно щурятся от солн- 
ца или бликов подеветок. Поэтому мы от- 
казались от зеркал и снимаем актеров в 
привычной для них обстановке, работаем 
полуваттными прожекторами. С’емка на 
натуре с электрическим освещением зна- 
чительно облегчает работу. Дело не толь- 


О пользе путешествий 


ФЕЛЬЕТОН 


Прекрасный Ромео опрокинул в рот с0- 
держимое склянки, тихо сказал: «Пью за 
любовь мою!», после чего, ни на иоту не 
отступая от шекспировской ремарки, 
скончался на глазах у потрясенной пу- 
блики. 

Эта блестящая сцена определяет даль“ 
нейший ход событий. Кинорежиссер, си- 
дящий в третьем ряду, наклоняется к 
своему ассистеиту и шепчет: 

— Фунтицкий мировой актер. Он 
будет сниматься в нашей картине. Дей- 
ствуйте, Гриша! 

На следующий день театрального акте- 
ра Фунтицкого привозят на киностудию. 
Бегло ознакомившись с0 сценарием и 
подписывая договор, Фунтицкий не слы- 
шит, как за его спиной тяжело вздыхает 
невысокий, начинающий лысеть директор 
картины. Этот человек вздыхает с пол- 
ным на то основанием. Он знает, что ему, 
директору, предстоит!.. 

На протяжении всей весны артист Фун- 
тицкий бодро снимается в павильонах 
студии. Но вот однажды в тихий майский 
вечер артист весело об’являет режиссеру 
и директору: 

— Ну, родные! Пока! На 
еду. Не скучайте!.. 

— Куда?—спрантивает директор с выра- 
жением лица человека, укушенного скор- 
пИОНомМ. 

— Пока что в Харьков. А там видно 
будет!.. 

В самом непродолжительном времени 
группа убеждается в том, что театр, а 6 
ним и Фунтицкий, действительно уехали 
в Хатльков. 

— Ну что ж, касатики, — скорбно го- 
ворит директор, — и мы поедем!.. 

Через три дня, погрузившись в поезд, 
многочисленная труппа отправляется по 
свежим следам героя. Группа приезжает 
в Харьков, быстро ставит натурную де- 
корацию, и директор с букетом цветов 
отправляется в театр. Но здесь дело вне- 
запно осложняется. В связи с тем, что 
театр дает подряд два утренника, арти- 


тастрольки 


$ 


ста Фунтицкого отпустить никак невоз- 
можно. Директор ласково смотрит на ру- 
ководителя театра и умоляет. Но все бес- 
полезно. 

Яркое солнце напрасно освещает натур- 
ную декорацию. Милиционеры, оцепив- 
шие место с’емок, вытирают платками 
влажные шлемы и аккуратно в который 
раз поправляют белоснежные гимнастерки. 

Через час приезжает на извозчике ди- 
ректор и, посовещавшись с режиссером, 
с лихостью ковбоя снова уносится в 
театр. 

С’емку немедленно отменяют. 

А в театре происходит следующий диа- 
лог. 

Директор картины: Значит, завтра и 
послезавтра Фунтицкий играет Ромео? 

Директор театра: Совершенно верно! 

Директор картины: Значит, яавтра И 
послезавтра — спектакли? 

Директор театра: Золотые слова! 

Директор картины: Билеты проданы? 

Директор театра: Нет. Скоро начнем 
продавать. 

Директор картины (вытаскивая бумаж- 
ник). Все ясно. Беру! 

Директор театра: Что? 

Директор картины: Беру оба спектакля. 
Покупаю 

Через несколько минут, не приходя в 
сознание, директор театра продаст ди- 
ректору Картины два спектакля среди бе- 
ла дня, или, точнее говоря, два дневных 
спектакля. 


На другой день Фунтицкий блатополуч- 
но снимается. Все здет своим чередом. 
Режиссер хрипло кричит в рупор. Опе- 
ратор крутит ручку. А директор сидит в 
сторонке и из чисто профилактических 
соображений небрежно перелистывает 
изяшно изданный  уголовно-процессуаль- 
ный кодекс. 


Театральные актеры тем временем, © 


полным сохранением содержания, осма- 


тривают красивые улицы Харькова, & 
брошенная Джульетта с Бальтазаром — 
слугой Ромео — уезжает на гостиничном 


ЗИС”е за город. 

Кончаются два дорогих дня. Они проле- 
тают, как сон, как мираж. Экспедиция яв- 
но затягивается. Реквизитор картины ус- 
певает даже жениться на чудесной харь- 
ховской девушке. 


Режиссер сидит у себя в номере и го- 
рестно фиксирует нестенятые еще кадры. 
Внезапно открывается дверь, н в номер, 
качаясь, входит директор картины. 

— Собирайтесь, — товорит он с инто- 
нацией оперного злодея, — в Мурманск 
едем. На гастроли. 

Оправившись от нервного потрясения, 
режиссер молча укладывает вещи. 

На вокзал приходят родетвенники жены 
реквизитора и долго машут платками 
вслед уходящему поезду, 

В Мурманске режиссер снимает 230 по- 
лезных метров, & директор картины те- 
ряет лва килограмма веса и надежду на 
скорое избавление. 

Через две недели театр уезжает в Су- 
хуми. Об’ект «проход по ледяным торо- 
сам» остается недоснятым. Впрочем, деко- 
рация эта будет строиться под приветли- 
вым небом Абхазии. 


На вокзале группу уже никто не прово- 
жает. Директор картины запирается в ку- 
пе и долго поет: 

«По морям, по волнам, 


Нынче здесь, завтра там!», 


после чего кусает подушку, принадле- 
жащую Управлению спальных зватонов, и 
рвет на части неназистную фотографию 
Фунтицкого. 

Экспедиция, долгая, многострадальная 
экспедиция, продолжается. И кто знает, 
куда судьба, то-бишь, Комитет по делам 


искусств, направит опостылевший группе 
театр... 

Многие недоверчивые люди, прочитав 
наш фельетон, покачают головами и улыб- 
нутся: дескать. выдумают же такое!.. 
Мы спешим заранее осрободить этих не- 
доверчивых читателей от непроизводитель- 
ного качания головой. 

Во всем, здесь написанном, нет ни ка- 
пли выдумки. 

Киевская группа режиссера Савченко, 
снимавшая картину «Всадники», в основ- 
ном составе и при полном боевом снаря- 
жении приезжала в Москву снимать ак- 
тера Л. Свердлина. 

Одна из московских групп — «Подня- 
тая целина» предполагала навестить Киев, 
по аналогичной причине. 

Ленинградская группа режиссера Сергея 
Герасимова, снимающая картину «Учи- 
тель», приехала в колхозы Московской об- 
ласти. Но дело здесь не только в особен- 
ностях подмосковной натуры. Скажем пря- 
мо, группа приехала сюда и потому, что 
в Москве живет и работает заслуженный 
артист республики Борис Чирков. 

И театральные спектакли кинодиректора 
скупалн. На самом деле. 

Факты подобного рода можно было бы 
приумножить. 

Можно было бы еще рассказать о том, 
как режиссеры подчас выбирают фанта- 
стическую, немыслимую натуру только 
потому, Что там, на этой натуре, находит- 
ся заветный актер или актриса 


Подобные кинематотрафические «гастро- 
ли» стали незаметно превращаться в си- 
стему. Плоды этой, © позволения сказать, 
системы печальны* и очевидны. 

Нам понятна тихая трусть кинодиректо- 
ров, которые, возглавляя экепедиции, с 
благословения Главного управления по 
производству художественных фильмов, 
бесконечно, как пушкинские цыганы, е3- 
дят по городам и весям в погоне за ак- 
терами. 

Мы разделяем эту грусть! 

Борис ЛАСКИН 


ные с’емки (рирпроекция) и картина 
вчерне будет готова. 

Ко в том, что мы меньше вависим от 
солнца: при подеветке экранами луч 


обычно падает снизу и искажает лицо 
актера, прожектор же мы можем устано- 
вить на любой высоте. Лихтваген позво- 
ляет также снимать в тени. например, в 
лесу. В этом случае мы высвечиваем толь- 
ко лица актеров. 

— Нам очень мешает, — заявляет ре- 
жиссер Е. Шнейдер, — занятость актеров 
в театре и на семках других фильмов, 
Приехали мы сюда 26 мая, на следующий 
же день приступили к с’емкам. Заслужен- 
ный артист республики Б. Неткер, играю- 
щий роль шпиона-клоуна, смог освободить- 
ся от спектаклей всего на три дня. Ия 
этих трех дней два оказались пасмурЯы- 
ми, и семку пришлось отменить. Зато в 
третий день сняли 124 полезных метра. 


Артист Б. Петкер — не исключение. 24 


июня участники экспедиции задавали 
один и тог же вопрос: пришла ли теле- 
трамма от Абрикосова? Тов. Абрикосов 


занят в театре, снимается в картине «Сте- 
пани Разин» Естественно волнение с’емоч- 
ной группы: ведь экспедиция скоро за- 
кончится. 


Фильм надо сдать к 10 июля. Будет ли 
готова к этому сроку картина? Е. Шней- 
дер и директор группы Я. Светозаров от- 
вечают уклончиво: быть может, говорят 
они, мы задержим сдачу картины на не- 
сколько дней... 

При желании картина может быть еда- 
на в срок. Мы просматриваем дневник 
с`емок, который участники группы назы- 
вают «судовым журналом». Если позво- 
ляет погода, групиа перевыполняет план. 
21 июня. например, норму перевыподни- 
ли более чем в три раза. Снято 26 кадров 
(из них 14 синхронных) — 93,5 полезных 
метра. 

С’емочный коллектив немпоточислен, и 
в этом, пожалуй, залог его успешной ра- 
боты: чем меньше работников в экспеди- 
ции, тем пучше. Каждый член группы от- 
вечает за ппределенный участок. Хорошо 
работают бригадир осветителей А. Лиф- 
шиц, помощник режиссера 3. Данилова, 
реквизитор В. Родионов. 


Полностью оправдала себя посылка в 
экспедицию тонвагена и лихтвагена. Все 
звуковые сцены снимаются синхронно, 
Тт Ерамишев и Бондаренко, работающие 
на тонвагене, добились хороших резуль- 
татов. Не было ни одного случая, когда 
бы нельзя было проводить звукозапись. 
Так же бесперебойно функционирует лихт- 
ватен. 

Бригадир осветителей тов. Лифшиц — 
бывший краснофлотец. В шутку его на- 
зывают «боцманом». Он пользуется  за- 
служенной любовью с’емочного коллекти» 
в& Недавно актера М. Трояновского, сни- 
мавшегося в костюме, потянуло на дно. 
Не медля ни секунлы, тов. Лифшиц бро- 
силея на помощь и РЫТащил из воды то- 
нувшего артиста. 

Прекрасно налажено бытовое обслужи- 
вание группы: участникам экспедиции 
обеспечивает питание расположенный по- 
близости дом отдыха 

Слелует отметить как положительный 
факт, что все об’екты с’емок сосредоточе 
ны в одном месте. Это облегчает и уско- 


ряет работу. 
А. ГРИНЕВ 
с, Поленово 


КИНО ^ 
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странностях проката 


„В выходной день 18 июня москвичи — 
яюбители кино не знали, куда им  на- 
правнться. Постояв около рекламных щи- 
тов Мосгоркино, онн убеждались, что ни 
в одном театре нет вичего нового. 

«Эскадрилью № 5» давно видели; «Чает- 
ная жизнь Петра Виноградова» известна 
каждому, как своя собственная; «Шел сол- 
дат с френта» вндели и в театре, и в ки- 
Но... 

В зрительных залах посетители смотре- 
ли уже известные фильмы. В директор- 
ских кабинетах руководители московских 
кинотеатров нервничали и волновались, 
несмотря на жару. 

— Вы только прёдставьте себе такую не- 
лепость, — горячился А. М. Захаров, ди- 
ректор кинотеатра «Орион». —У меня на 
летней площадке в Измайловском парке 
слишком долго идет «Эскадрилья № 65». 
Сборы: це превышают 1800 руб. при плалте 
в 6000! В зимнем помещении также пло- 
хо идет «Частная жизнь Петра Виногра- 
дова». Но в районе Измайлова «Частная 
жизнь» не шла очень давно. ели поме- 
нять места показа этих картин, оба кино 
будут давать полные сборы. Вчера, 17 ию- 
ня, я целый день потратил на то, чтобы 
городское отделение Союзкинопроката раз- 
решило мне этот обмен. Заведующий от- 
делением тов. Вахратян не смог самостоя- 
тельно решить этот вопрос. Пытались об- 
ратиться к управляющему Всесоюзной кон- 
торой Союзкинопроката тов. Лучинскому, 
но так как его в тот момент не оказалось 
на месте, изменить репертуар не реши- 
лись. 

19 июня Союзкинопрокат выпустил сра- 
зу три премьеры — «Сорочинская ярмар- 
Каз, «Друзья вотречаются вновь» и «Моло- 
дые капитаны»! 

— Почему не в выходной, а в обычный 
день? 

— Почему сразу три фильма? 

Такими вопросами зрители засыпают ди- 
ректоров московских кинематографов. Но 
те лишь беспомощно разводят руками: 
вопреки правилам проката, разработанным 
Союзкинопрокатом, директора театров от- 
странены от всякого участия в выпуске 
новых фильмов на экран. Лишь 2—8 ди- 
ректора входят в состав центральной 
ренертуарной комисени, остальные же пре- 
вралцены в технических исполнителей «ре- 
пертуарных расписаний» (увы, часто со- 
ставленных без знания дела). 

— Роль директора кинотеатра сведена 
на-нет, — справедливо жалуется директор 
«Татанского» театра тов. Барулин. — 
При росписи фильмов нас не спрашивают, 
с нашим опытом и требованиями не счи- 
таются. Руководство репертуаром осущест- 
вляется Так скверно, что московская кн- 
носеть сплошь и рядом не выполняет 


Из фильма «Родина». Тбилисская кино- 
студия. Режиссер-орденоносец Н, Шенге- 


лая, оператор Н. Нузнецов. На фото: 

заспуженный артист Грузинской ССР ор- 

деноносец С. Жоржопиани в ропи колхоз- 
ного бухгалтера Ясона 


планов. Кинотеатр «Спорт» только пять 
дней показывал картину «ел солдат о 
фронта». Фильм давал хорошие сборы. 
Несмотря на это, Союзкинопрокат предпи- 
сал заменить фильм другой картиной. В 
«Таганском» театре тот же самый фильм 
демонстрировали так долго, что театр ра- 


ботал в убыток, но... заменить картину 
не позволнли. 
Говорить о «порядке выпуска новых 


фильмов» можно лишь условно: в этом 
деле порядка нет. 

К директору «Центрального» кинотеатра 
тов. Лифшиц приходит художник. 
— Надо утвердить эскиз 

«Друзья встречаются вновь»... 

— Вот беда! Ведь я не видела фильма, 
не имею даже аннотации, — волнуется 
Лифшиц. — Как я могу утверждать рек- 
ламу? 

И на столе директора театра расклады- 
ваетея «пасьянс» из рекламных фотокад- 
ров; начинается гадание о том, кто из 
действующих лиц герой, кто второстенен- 
ный персонаж, кто «хороший человек», 
подходящий для показа на театральном 
фасаде. Даже острый, наметанный глаз 
старого опытного киноработника не всегда 
может разобраться в серии загадочных, 


рекламы 


картинок, именуемых рекламными фото- 
кадрами. 
Из «Художественного» кинотеатра 18 


июня звонили в «Орион»: 


— Завтра выпускаем «Сорочинскую яр- 
марку», не знаете лы случайно метража 
картины? 

С аналогичными вопросами работники 
«Ориона» уже не раз обращались в «Ху- 
дожественный». Ни одии из театров нака- 
нуне премьеры не знает ни содержания, 
ни метража фильма, а поэтому не может 
составить и об’явить расписание  кино- 
ссансов. А раз нет растисакия, эначит не 


может быть и предварительной продажи 
билетов! 
Зам. управляющею  Союзкипопрокатом 


тов. А. Попов был уверен, что директо- 
ры московских театров своевременно ви- 
дели фильм «Друзья встречаются вновь». 
Но  провернв это, они только вчера, 
через 9 дней после премьеры, узнал, 
что московское отделение проката (зав. 
тов. Вахратян) не показало директорам 
картину по той простой причине, что ко- 
пни были получены лишь в день премье- 
ры! 

Случается и так, что театр готовится к 
выпуску одного фильма, а получает дру- 
той. В «Центральном» кинотеатре по пред- 
писанию Союзкинопроката должен был ит- 
ти фильм «Человек с ружьем». Подготови- 
ли болыную фасадную рекламу, предвари- 
тельно распродали на 5 тыс. руб. билетов. 

Но чуть ли не накануне премьеры 
пришло новое предписание Союзкинопро- 
ката: 

— «Человек с ружьем» у вас не пойдет, 
продолжайте демонстрировать старый 
фнльм. 

Лишь после вмешательства партийных 
органов «Центральный» — один из наи- 
более посещаемых театров Москвы — по- 
лучил этот выдающийся фильм. 

Теперь такие случаи стали реже, но не 
потому, что прокатчики улучшили работу, 
& по той’ причине, что.. вообще пере 
стали извещать театры о предстоящем ре- 
пертуаре. Создалось совершенно нетерпи- 
мое положение. Директоры театров не мо- 
гут отвечать зрителям на вопросы © бли- 
жайших новинках, так как не знают ре- 
пертуара. 

Странности проката об’яснить не так уж 
трудно. Их вызывает порочная система 
составления репертуара. Эту важнейшую 
хозяйственную и политическую задачу 
нельзя решать только в кабинетах на 
Ленинградском пгоссе, где помещаются цен- 
тральные прокатные организации. 

Продвижение кинокартин в нашей стра- 
не— не «коммерческое предприятие», а 
дело огромной политической важности. Ру- 
ководящие  ортаны проката — Главное 
управление, коптора Союзкинопрокат — 
должны работать по-нному. Вместо мелоч- 
пой опеки над кинотеатрами эти органы 
обязаны осуществлять подлинное руковод- 
ство кинорепертуаром, которое обеспечива- 
ло бы наибольший идейный и художест- 
венный эффект каждого фильма. 

Необходимо при этом учитывать особен- 
ностн каждого района, возможности от- 
дельных кинотеатров. 

П. ТИХОНРАВОВ 


Дети киноработников 


на отдыхе 


24 июня 1939 г. в деревне Пятково под Москвой открылся пионерский пагерь 
Комитета по делам кинематографии, На снимке: пионеры-знаменосцы на линейке 
Фото Мих. Рунэ 


ххх 


На живописном берегу извилистой теч- 
ки, среди густого леса раскинулся 
пионерский лагерь. Здесь, в 50 километ- 
рах от Москвы, отдыхают 140 детей ра. 
ботников кинематографии. 

С большим воодушевлением готовились 


ребята к торжественному дню открытия 
лагеря — 24 июня. 

Раздаются звуки горна. Ребята выстра- 
иваются на линейку. Слышится команла 
«смирно», и флаг медленно поднимается 
по мачте. Пионерский лагерь открыт! 


За высокое качество 
фотоматериалов 


В этом году фотопромышленность Сою- 
за должна выработать не менее 10 млн. 
кв. метров фотобумаги и 1.130 тыс. кв. 
метров пластинок Это количество неудо. 
влетворяет все растущий спрос советско- 
то потребителя. Тем более ответственной 
становитея роль инженеров, техников и 
рабочнх фотопромышленности в борьбе за 
высокое качество выпускаемых ими това- 
ров. . 

Напги фотофабрики научились делать 
бумагу и пластинки, не уступающие в4- 
тграничным. Выпускаемая ленинградской 
фабрикой матово-бархатистая бумага даже 
лучше импортной. Однако брак на 
этой фабрике все еще велик. .0со- 
бенно неудачны наиболее ходовые сорта 
бумаги. 

Подвергаясь действию реактивов, бума- 
га нередко свертывается в трубочку. Не. 
смотря на этот дефект, фотофабрики пюче- 
му-то считают такую бумагу тодной не 
только для фотолюбителей, но и для фа- 
брик фотопечати. 

Мутные пятна, получаемые после наката 
глянцевой бумаги («мушки»), — бесспор- 
ный брак. Ленинградская  фотофабри- 
ка, однако, упорно отказывалась считать 
«мушки» браком. Понадобилея созыв ав- 
торитетной комиссии, чтобы установить, 
что ‘«мушка» — результат небрежной ра- 
боты. На некоторое время этот порок ис- 
чез, сейчас, когда внимание к нему ослаб- 
ло. появился снова. 

Пузыри на фотобумате, возникающие 
после проявки, порок не менее серьезный, 
так же как и черные и белые точки, «ко- 
меты», и просветы. Все эти дефекты да- 
ют, например, на одной  фотофабрике 
ТАСС до 6—7 процентов отхода. 

В Главном управлении фотопромышглен- 
ности мы прочли несколько рекламажий 
потребителей. Особенно много упрекают 
фабрики за бумагу для репродукций. То. 
чки, пятна На этой бумаге — обычное 
явление. 

К сожалению, жалобам на плохое каче- 
ство в главке не уделяют необходимого 
внимания. Техническое руководство и об- 
щественность фабрик плохо борюлся ва 
честь фабричной марки. 

Велик ли брак пластинок? С таким во- 
проеом мы обратились к главному инже- 
неру главка фотопромышленности тов. 
А. Шкулину. 

— Если вы возьмете пачку пластинок, 


в ней при внимательном осмотре найдете 
пару негодных Это об’ясняетея, — нояс- 
няет т. Шкулин, — тем, что мы работа- 
ем ручным с10собом в полукустарных 
предприятиях. 


Фабрика пластинок действительно обо- 
рудована плохо. Но разве нельзя ив 
этих условиях избежать брака? Безуслов- 
но можно! Фабрика фотопластинок № 2 
(директор т, Л. Кузнецов) по качеству 
продукции считается «благополучной». 
Плановая норма внутрифабричного брака 
установлена в 5,6 процента. За первое по- 
лугодие фактический брак составил около 
5 процентов. 


— Но мы могли бы выпускать пластин- 


ки значительно луЧнего качества, чем 
сейчас, — говорит технический директор 
т. И. Рачицкий, — если бы не мешало 
плохое качество поступающего сырья, 


неудовлетворительное состояние оборудова- 
НИЯ. 

Эти ссылки не могут, однако, оправдать 
руководителей фабрики. Потребители ила- 
стинок портят снимки, несмотря на то, 
что процент брака ниже планового. Выз- 
вано это главным образом тем, чт на фа. 
брике плох контроль за качеством гото- 
вой продукции. Контрольные сортировщи- 
цы проверяют лишь... 10 процентов пла» 
стинок, остальные идут в потребителям, 
минуя технический контроль, : 


От работников фабрики зависит поддер- 
жание в цехах необходимой чистоты. Но 
06 этом часто забывают. На полу в цехе 
темного полива стоят лужи. Под ногами 
хрустит битое стекло. Фабричный двор 
загроможден ящиками из-под стекла, 
строительными материалами. С улицы в 
форточки летит пыль. Немудрено, что в 
этих условиях на пластинках появляются 
царапины, пятна и грязь! 

Врак фотобумаги и пластинок значите. 
льно выше официальных цифр Главного 
управления. Если руководители управле- 
ния сделают выборочную проверку каче- 
ства продукции, они убедятся, что дело 
обстоит не так благополучно, как им ка. 
жется. Эта проверка показала бы, что в 
борьбе с браком сделано очень мало, что 
необходимо бросить все силы на то, что- 
бы полностью ликвидировать и «плано. 
вый» и «неплановый» брак. 

Л. ЮРЬЕВ 


П. ПЕТРОВ 


Уильям Дитерле 


Передовая интеллитенция всего мира 
все теснее об’единяется под знаменем па- 
родного антифашистского  фропта. По 
странам Европы и США проходит мощ- 
ная волна многолюдных митингов, Кон> 
ференций, с’ездов, выражающих сочувст- 
вие народному фронту и СССР, клевмя- 
щих фашистских варваров — разруши- 
телей культуры. 

Переход значительной части лучших 
представителей американской интеллиген“ 
ции в лагерь борцов за мир, против фа- 
шизма особенно заметен в Голливуде. 
Здесь был создан комитет для борьбы © 
фашистской пропагандой. В комитет вош- 
ли 56 актеров с мировыми именами (оре- 
ди них Пауль Муни, Эдди Кантор, Жо- 
ан Крауфорд и др.). 

Антифашистские, демократические тен- 
денции передовых мастеров Голливула 
нашли свое выражение и в американ- 
ском киноискусстве. За последнее время 
в Голливуде создано несколько фильмов, 
которые нельзя расценить иначе как по- 
пытки -— в тех пределах, в каких это 
возможно в американской кичематогра“ 
фни, — правдиво показать, социальные 
явления, волнующие народные массы. 

Большим успехом у зрителей США 
пользуются поставленные недавно карти- 
ны «Признания фашистского  ШионА» 
Литвака (по материалам процесса фаши- 
стских шпионов в США) и др. 

Одно из первых мест среди передовых 
режиссеров Голливуда бесспорно занима- 
ет немецкий эмигрант, антифашист Уиль- 


ям (Вильтельм)  Дитерле, постановщик 
фильмов «Повесть о Луи — Пастере», 
«Жизнь Эмиля Золя», «Блокада» и 
«Хуарес». 


Ето краткая творческая биография та- 
кова. Родился он в 1898 году в Мюнден- 
тейме (Германия). С 1913 года, Дитерле — 
актер театра; в 1918 г. он работает у 
известном немецкого режиссера-новатора 
Макса Рейнгардта. В 1920 году Дитерле 
дебютирует в кино (роль Фиеско в филь- 
ме «Фиеско» Пауля Лени). Затем Ди 
терле упорно и систематически изучлет 
искусство кино. Дитерле-актеру  прихо- 
дилось сниматься в «безнадпиисных» филь- 
мах («Черный ход» Иесснера), экспрессио- 
нистических гиньолях («Кабинет воско- 
вых фигур» Лени) и костюмно-историче- 
скях фильмах («Лукреция Борджиа» 0с- 
зальда). Но именно он в 1923 году про- 
износит с экрана слова маркиза Позы @ 
свободе (фильм «Карлос и Елизавета»), 
он играет роль бунтаря Морица в картине 


«Ткачи». В советском прокате было свы- 
ше десяти фильмов с участием Дитерле, 
в том числе «Вильгельм Телль», «Богема», 
«Ткачи» и др. 

Режиссерскую работу Дитерле начал в 
1923 году («Мужчина на пути»). Его рая 
ние фильмы — это романтические мело“ 
драмы. Несмотря на то, что постановки 
Дитерле пользовались большим успехом, 
перспективы работы в Германин для Ди- 
терле — художиика-резлиста — были не” 
велнки. С приходом к власти фашистских 
мракобесов и эти персмективы исчезли, 
и Дитерле, еще в 1931 тоду иокннувший 
Германию, навсегда остался работать В 
Голливуде. 

Творчество Дитерле в Голливуде — яр" 
кая страница в истории западного кино. 
Огромное влияние на художника оказала 
советская кинематография, лучшие про- 
изведения которой он Тщательно изучал. 
Дитерле все время борется ва право сво“ 
бодното выбора тем и сюжетов для сво- 
их фкльмов. Он старается преодолеть убо- 
тгий стандарт голливудских «боевиков». 


«Идея, — писал Дитерле, — Фудто ки 
нофильм и пресса должны равняться 19 
самому низкому умственному уровню мас- 
совой аудитории, — чудовищное заблуж- 
дение. Ставить фильмы и писать книги, 
не стремясь при этом повысить умствен- 
ный уровень масс, — значит пытаться 
повернуть вспять колесо цивилизации». 

В конце 1935 года Дитерле выпускает 
картину «Повесть о Луи Пастере» (с уча- 
стием Пауля Муни), восторженно встре 
зенную передовой прессой и зрителем. 

«Повесть о Луи Пастере»  принципя- 
ально отлична от предшествовавших ей 
образцов буржуазного историко-биографи“ 
ческого фильма — произведений, где 
обычно история была лишь поводом для 
костюмировки актеров, а биография пе- 
рекраивалась на манер приключенческих 
картин. Дитерле увлекательно и вместе с 
тем просто рассказал трагическую историю 
борьбы Пастера с окружавшими его «бю* 
рократами от науки». 

В дальнейшем Дитерле продолжает итти 
по тому же пути, пути реализма. Чтобы 
глубже изучить советское киноискусство, 
Дитерле приезжает в СССР. 

«Я побывал в Москве и Ленинграде, — 
писал он в 1937 году, — и увидел, как 
лживы все клеветнические измышления о 
Советской стране... Там, на улицах Моск- 
вы, я почувствовал, что значит указание 
Ленина киноработникам — запечатлеть 
на пленке тех, кто делает историю... 


В июле 1937 года Дитерле заканчивает 
антифашистский фильм «Жизнь Эмиля 
Золя», в котором рассказывает историю 
участия Золя в знаменитом деле Дрей- 
фуся. Буржуазная цензура запретила де’ 
монстрацию фильма во Франции. Профа- 
шистские круги обвиняли художника В 
подтасовке фоктов, искажении  действя- 
тельности, антихудожественности и т. д. 


Дитерле был «виновен» только в одном 
— он реалистически показал французские 
общество конца ХХ столетия, —оту поч- 
ву, на которой выросли антисемитизм и 
национальная ненависть, определившие 
характер процесса Дрейфуса. Он прав- 
диво и убедительно показал борьбу Золя 
за справедливость. Это сделало картину 
действенным орудием современной борь- 
бы демократии против фашизма. 


Кампания, поднятая против Дитерле ре- 
акционерами, отиюдь не разоружила та- 
лаптливого мастера. Летом 1938 года Ди- 
терле ставит антифмапистский фильм 
«Блокада». Действие фильма происходит 
в Испании. Режиссер снимает эту карти“ 
ну в обстановке угроз и провокаций. 
«Правительство» Франко блатодаря рА2- 
ветвленной пгимонокой сети в США по- 
лучило точную информацию 0 сюжете 
«Блокады» и требовало немедленного пре- 
кращения постановки. В дело вмешались 
демократический «Союз кинозрителей» и 
государственный секретарь США — Хэлл; 
постановка была доведена до конца. 


Фильм «Блокада» пользовался огром- 
ным успехом. 
Весной 1939 тода Дитерле выпустил 


новое свое произведение — «Хуарес», по- 
‚священное событиям из истории  Мек- 
сики в середине прошлого столетия, 
борьбе мексиканского народа против ин- 
тервенции, осуществленной в 1862 году 
французской армкей Наполеона Ш. 
Инициатива интервенции принадлежала 
английской ‘буржуазви, которая, по метко- 
му выражению товарища Сталина, «все- 
гда предпочитала войну чужими руками», 


«Гнусность средств, которыми пользует- 
ся Антлия для того, чтобы наладить мек- 
сиканскую интервенцию. — писал Марко, 
может быть превзойдена только тем 
старческим слабоумием, с каким британ- 
ское правительство разытрывает удивле- 
ние и старается увильнуть от осуществле- 
вия злостного плана, им же самим раз- 
работанного» (Собр. соч. том. ХИ, ч. П, 
стр. 225). 


В фильме показано, как президент Мек- 


сиканской республики Бенито Хуаресз, 
пламенный патриот и выдающийся госу- 
дарственный деятель, ведет непримири- 
мую борьбу против реакционеров-помещи- 
ков, эксплоатирующих мексиканский иа- 
род, и против интервентов, с помощью 
которых был посажен на мексиканский 
трон император-марионетка Максимилиян 
Габсбург. Террор и владычество реакцин, 
опирающейся на штыки интервентов, пру* 
должаются недолго. Хуарес поднимает ня“ 
род, разбивает реакционеров и побело- 
носно вступает в столицу Мексики. В фи- 
нале фильма Максимилиан расстрелян по 
приказанию Хуареса, республика восста- 
новлена. 


В фильме «Хуарес» есть немало эпи- 
зодов, перекликающихся с современно- 
стью. Упомянем визит американских бан- 
киров к президенту, заканчивающийся 
фразой Хуареса: «Мои права президента 
не распространяются на распродажу мек- 
сиканской территории»; разговор ре 
са с представителями Англии и Герма- 
нии, в котором устами Хуареса раскры- 
вается смысл так называемой «политики 
невмешательства»; обличительные слова 
Хуареса о буржуазной цивилизации, «ос- 
новной смысл которой заключается в том, 
что сильнейшая держава оружием назязы- 
вает свою волю более слабому государ- 
ству». 

В фильме «Хуарес», кроме самого Хув- 
реса (которого играл Муни), Дитерле вы- 
вел, Наполеона Ш], этого «искателя при- 
ключений, скрывающего свое пошло-от- 
вратительное лицо под железной маской 
мертвого Наполеона» (Маркс). Он показы- 
рвет так же Максимилиана Габобуртското,. 
жалкую марионетку французских и иепан- 
ских банкиров, расстрелянного Хуаресом, 
«чтобы все правители остальных стран 
знали, что ждет каждого, кто только осме- 
лится играть со свободой Мексики». 


Журнал «Нью Массес» пишет о фильме 
«Хузрес»: 1 

«Это первый в США кинофильм, стоя- 
щий на уровне значительного социально- 
го произведения...» 

Фильм «Худзрес», наравне с «Марселье- 
зой» Ренуара и «Диктатором» Чаплина— 
ценнейший вклад в дело антифашистской 
пропаганды. После «Хуареса» мы вправе 
ожидать от Дитерле постановки новых 


фильмов, не менее значительных по те“ 
матике и социальной насыщенности, 


Г. АВЕНАРИУС 


ХРОНИКА 


\ С’емочная группа московской студин кино- 
хроники готовит для союзного экрана картину 
«Лес» (режиссер Жуков). В районах Архаигель- 
ской области группа засняла работу подвееных 
железных дорог, буксировку леса пароходами, 
дома отдыха рабочих леса и сплава. 


. Ж Таликентекий областной кинотрест присту- 
пил к сетроительетву первого в Средней Азии 
дневного кинотеатра. Горсовет отвел для театра 
тенистый учаеток в центре города на террито- 
рии Ботанического сала. Первые сеансы в днев- 
ном кинотеатре состоятся в конце лета, 


*\ Саратовская студия 
пает к семкам кадров, 
научных сотрудников дома-музея Н, Г Чер- 
нышевского, Тов. Г, Булдаковой написан 
сценарий короткометражного документального 
фильма «На родине Чернышевского». 


& В студии Мосфильм начались пробы акте- 


кинохроники присту- 
показывачотцих работу 


ров для картины «Павел Греков». Режиссер- 
орденоносец И, Пырьев и второй режиссер 
А. Оленин в ближайшее время заканчивают 
режиссерский сценарий, после чего группа 


приступит к с’емкам. 


Х В студии Мосфильм пачалась подготовка к 
вапуску в производство кинокартины «Закон 
жизни». Постановщики фильма А. Столиер, 
Б. Иванов и оператор С. Уралов приступили к 
разработке режисоерского сценария 

\ Заслуженный деятель искусств -- ордено- 
носец Г. Александров зажанчивает режиесер- 
ский сценарий картины «Золушка», В ближай- 
итие дни в студни Мосфильм начнется подготов- 
ка к с’емкам. 


'емки открытия 
памятника Т, Г, Шевченко 


КИЕВ. (Наш корр.). Бригада’ украннской 
студии кинохроники засняла торжествен- 
ное. открытие памятника Т. Г. Шевченко 
в `Каневе. На пленке запечатлены приезд 
колхозных делегаций на машинах и лод- 
ках в Канев, вилы села Шевченково 
родины поэта, прибытие гостей из Киева. 
Записаны выступления на митинге поэта- 
орденоносца т. Тычины, академика т. Пал- 
ладина, председателя Президиума Вер- 
ховного Совета УССР т. Корниец. 


—ж_—— 


КОРОТКИЕ 
СИГНАЛЬ 


3% Репертуар — московского кинотеатра 
«Науна и знание» скуден. На его экране 
подолгу демонстрируются одни и те же 
картины, хотя есть немало фильмов, ко- 
торые охотно просмотрели бы зрители 
театра. Назовем к примеру картины об 
экспедициях Академии наук на Памир, об 
альпиниаде РККА и ряд других. Из хро- 
никального материала можно смонтировать 
специальные фильмы ю нефти, о метал- 
лургии и т. д. (Н. Федоренков). 


3 Кустанайский трест кинофикации 
(Казахстан) не имеет запасных частей АЛЯ 
киноаппаратуры. Когда механики жалу- 
ются на недостачу частей, работники тре- 
ста отвечают, что дали заявки в республи- 
канское отделение Союзкиноснаба (Алма- 
Ата), откуда не получают ни частей, ни 
ответа. Недостает многих запасных частей 
к кинопередвижкам «ГОЗ»; для передви- 
жек одесского завода нехватает прижим- 
ных роликов и других быстро изнашиваю- 
щихся деталей. (И. Гуревич), Я 


% Переславль-Залесский крупный 
промышленный город Ярославской обла- 
сти... Здесь имеются фабрики «Красное 
эхо» и «Новый мир», кирпичный завод, 
другие, предприятия. Но население города, 
забыто киноорганизациями Ярославской 
области. В Переспавле нет ни одного ки- 
нотватра. Сеансы в рабочих клубах устрая- 
ваются нерегулярно. Новые фильмы появ- 
ляются с огромным запозданием, так как 


в городе нет даже агентства Союзкинопро- 
ката. (ВБ. Лебедев). 


ВСЕСОЮЗНАЯ КОНТОРА ПО ПРОКАТУ КИНОФИЛЬМОВ „СОЮЗКИНОПРОКАТ“ 
” 


В БЛИЖАЙШИЕ дни 


ЕЕК ПИН 
ВЫПУСКАЕТ НА ЭКРАНЫ СОЮЗА НОВУЮ ЗВУКОВУЮ КИНОКОМЕДИЮ 


о счастливой, зажиточной и веселой жизни в колхозах, о тракто- 
ристах — патриотах нашей родины, готовых В любую минуту 
пересесть с тракторов на боевые танки. 


ТРАКТОРИСТЫ 


Сценарий орденоносца Е. М. ПОМЕШИКОВА 
Постановка и режиссура орденоносца Ивана ПЫРЬЕВА 
Оператор А. В. ГАЛЬПЕРИН 

Композиторы бр. ПОКРАСС 

Художник В. П. КАПЛУНОВСКИЙ 


Текст песен 


Артистка орденоносец 
Артист орденоносец 
Артист орденоносец 
Артисты 


Артистка 


Всесоюзная контора 


„ СОЮЗКИНОПРОКАТ 


В СКОРОМ ВРЕМЕНИ 
ВЫНУСКАЕТ НА 
ЭКРАНЫ СОЮЗА 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
МУЛЬТИВЛИКАЦИОННЫЙ 
ФИЛЬМ 
® 


Юрий ШВЕЦ % Художник 


Карабас-Барабас А. ЩАГИН 
Дуремар С. МАРТИНСОН 
Папаша Карло Г. УВАРОВ 
Качитан воздушного корабля 
орленоносец Н. БОГОЛЮБОВ 


Бориса ЛАСКИНА 
В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 


Марина ЛАДЫНИНА 
Николай КРЮЧКОВ 
Степан КАЮКОВ 
Борис АНДРЕЕВ 

П. АЛЕЙНИКОВ 
Ольга БОРОВИКОВА 


ПРОИЗВОДСТВО МОСКОВСКОЙ ОРДЕНА ЛЕНИНА 
КИНОСТУДИИ МОСФИЛЬМ И КИЕВСКОЙ КИНОСТУДИИ. 


ПРОИЗВОДОТВО МОСКОВСКОЙ ОРДЕНА 


МЭРИ ПИКФОРД В МОСКВЕ 


24 июня, в 5 часов дня в Москву из 
Риги прилетела известная американская 
киноактриса Мэри Пикфорд,  совершаю- 
щая путешествие по Европе. Ее сопро- 
вожлает американский кинокомпозитор Б. 
Роджерс. 

25 июня гости посетили Комитет по де- 
лам кинематографии при  Совнаркоме 
СССР, Здесь состоялась встреча Мэри 
Пикфорд с грунпой советских киноработ- 
НИКОВ. 

Мэри Пикфорд и Б. Роджеро были по- 
казаны отрывки из последних советских 
фильмов: «Ленин в 1918 году», «Алек- 
сандр Невский», «Цирк», «Петр Т› (из вто- 
рой серии) и цветной мультипликацион- 
ный фильм «Джябжа». 


В беседе с нашим сотрудником Мэри 
Пикфорд поделилась своими впечатления- 
ми о Москве, о просмотренных ею отрыв- 
ках советских фильмов, рассказала о 
своей кинематографической деятельности. 


— Я приятно  пораженя, — сказала 
она, — происнедшей переменой в облике 
Москвы, которую знаю еще по 1926 году. 
Москва стала неузнаваемой. Прекрасные 
площади и широкие улицы делают Моск- 
ву красивейшим городом. Я восхищена 
также расцветом советского киноискус- 
ства. Просмотренные мною фрагменты из 
последних советских звуковых фильмов 
произвели большое впечатление. 


Мэри Пикфорд затем рассказала 0 сво“ 
ей последней работе. В Америке ею по- 
ставлены четыре звуковых фильма: «Се- 
крет», «Кокетка», «Кики» и «Укрощение 
строптивой» (по Шекопиру), в которых 
она играла главные роли. Помимо этого 
ею написаны книги: «Соломенная вдо- 
ва», «Мое свидание с жизнью» и другие. 
В ближайнтее время артистка предполагает 
написать сценарий фильма о детстве, юло- 
сти И зрелом возрасте женщины. Главную 
роль в фильме будет играть сама Мэри 
Пикфорд. 

В заключение Мэри Пикфорд сообщила, 
что ее мечта — создать в Голливуде сие- 
циальную школу молодых  киноактеров, 
которым она передаст опыт кинематогра- 
фического мастерства. 


27 июня, в 8 часов утра, Мэри Пикфорд 
и Б. Роджерс улетели в Стоктольм, отку- 
да вернутся в Америку. | 


Ф*Ф—— 
ПО СЛЕДАМ 
НАШИХ МАТЕРИАЛОВ 


„Нвуважение к зрителю“ 


В {№ 24 газеты «Кино» было помещено письмо 
в редакцию, озаглавленное «Неуважение к зрт- 
телю». Ныш читатель тов. Александров сообщил 
о плохом качестве демонстрации фильма «Ле- 
нин в 1918 году» в свердловеком кинотеатре 
«Совкино». 

Расследование, проведенное свердловским об- 
ластным управлением кинофикации (начальник 
гов. Белов), установило, что факты, приведен- 
ные в письме, действительно имели место. 

На киномеханика тов ТШубина наложено 
взыскание. Для изоляции фойе от зрительного 
зала изготовляются новые двери. будут пове- 
шены двойные шторы-драпри. Свердловскому 
кинотресту указано на необходимость предва- 
рительно проверять репертуар оркестров. Для 
улучшения работы оркестров при управлении 
кинофикации создается художественный со- 
вет. 


«О орала ЕАО 
Ответств. редактор А. Я. МИТЛИН 
Издатепь — Госкиноиздат 


Сценарий Алексея ТОЛСТОГО, Людмилы ТОЛСТОЙ, Николая ЛЕЩЕНКО. 
Режиссер и постановщик фильма засл. арт. республики Александр ПТУШКО. 
Оператор Николай РЕНКОВ %® Композитор Лев ШВАРЦ % Художник 
кукол 


РОЛИ ИСПОЛНЯЮТ: 


и костюмов В, КАДОЧНИКОВ, 


Буратино О. ШАГАНОВА 
Мальвина Т. АДЕЛЬГЕЙМ 
Пьеро Р. ХАИРОВА 
Сандро Н. МИЧУРИН 
Джузеппе М. ДОГМАРОВ 


ЛЕНИНА КИНООТУДИИ МОСФИЛЬМ 


НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ 
КИНОФОТОИНСТИТУТ 


ОБЯВЛЯЕТ ПРИЕМ В АСПИРАНТУРУ ИНСТИТУТА 


ПО СПЕЦИАЛЬНОСТЯМ: 


Химия и технология производетва пленок, 
Химия и технология светочувствительных слоев. 
Технология с’емочного процесса. 


ПРИ ЗАЯВЛЕНИИ ПРИЛАГАЮТСЯ: 


1) диплом об окончании вуза; 


2) автобиография; 3) документ об отношении к воинской обязанности; 4) ха“. 
рактеристика с последнего места работы или учебы. 


Поступающие подвергаются приемным испытаниям по курсу «Основы марк- 
сизма-ленинизма», по специальной дисциплине и по одному из иностранных 


языков. 


ПРИЕМ ЗАЯВЛЕНИЙ ДО 15 АВГУСТА си. 


Приемные испытания с 10 сентября с. г. 
Принятые в аспирантуру обеспечиваются стипендией, 
Общежитие не предоставляется. 
МОСКВА, 49, ЖИТНАЯ, 29, НИКФИ. ТЕЛЕФОН В 5-28-19; В 1-18-05. 
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